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La musique religieuse romaine

par Lionel DIEU

Mettre les dieux du c6té de Rome par le culte pudtliobtenir des bienfaits par celui des divinités
privées (Lares et Pénates) constituent les forgtilenla religion romaine, volontiers adoptante. La
prise d'assaut de Véies (396 av. J-C.) relaté@ipative est édifiante : considérant que la chige

la cité étrusque est impossible sans la converdeoduno Regina, sa protectrice, il promet a la
déesse de l'ennemi, un temple digne de sa grandassociation des couples Apollon-Latone,
Hercule-Diane, Mercure-Neptune en 389 av. J-Cebe¢ qui rassembla, en 217 av. J-C., les douze
dieux du panthéon officiel romain a leurs équivaésn grecques, constitue un épisode parmi
d'autres de I'assimilation de divinités étrangdraseligion romaine differe des croyances grecques
ou la vie des mythes est particulierement richestités aux jeux de l'imagination religieuse, les
Romains attachaient une importance primordiale #uelr scrupuleusement accompli. Le
conservatisme constituait I'élément dominant, liév@n s'opéra par ajouts. Tous les rituels ne
présentent pas la méme sacralité. Dans sa desorieila féte de la nouvelle année, Ovide décrit la
foule installée sur les bords du Tibre ou les homeatdes femmes boivent, gesticulent et dansent en
chantant des chansons paillardes. Protectrice W@ticeod'hiver, Angerona représentée la bouche
bandée, un doigt sur les lévres commande le silddes chants étrangers au rituel accompagnent
parfois le culte : "Les soldats marchant derriéiraplerator victorieux qui monte au Capitole,
badigeonné de rouge comme la statue de Jupiteiildestt pour quelques heures, le double humain,
chantent des refrains satiriques a son endroity p®urotéger des dangers inhérents a cette
apothéose" (Tite-Live). Dans une religion polythé&ides rites présentent autant de diversité que de
divinités ; les dieux regnent du foyer au tempés Augures conférent a la vie quotidienne, des
croyances superstitieuses. Mais, les Romains distient nettement I'observation des signes
divins, de pure information, et l'action cultuetjai crée des liens solides entre les hommes et les
Dieux par l'intermédiaire des rites scrupuleusenamtomplis (sacra) dans laquelle la musique
possede une fonction incontournable.

1
Article proposé par APEMUTAM
Droits de reproduction réservés sur les textes et images



Les Sources

La sculpture et la peinture révelent I'existencelalenusique romaine, la situent socialement et
indiquent en quelles occasions on fait appel augiciens. L'ensemble des représentations permet
de dresser linventaire des instruments ; assezispg certaines autorisent une étude
organologique, parfois confirmées par les décoeserrchéologiques. La littérature aide a
comprendre qui la pratiquait et dans quelles cstamces, renseigne sur l'origine ethnique et
sociale des musiciens et indique I'estime ou lermégecordés a la musique. Toutefois, les sources
restent partielles et rendent I'observateur tribaitdes vestiges artistiques. En douze siécles, des
Etrusques au triomphe musical du christianism@alganisme romain évolua ; les témoins archéo-
musicologiques concernent leur époque et peuvestnent étre transposés dans le temps.

Le culte public

Les plus anciennes manifestations musicales e tHatent des Etrusques. La tombe des Iéopards
de Tarquinia (475 av. J-C.) montre un joueur dsudouble, instrument a anche de la famille des
hautbois. Les latins la nommetibia ; le théoricien grec Aristoxene de Tarente en é&@renting
suivant les tessitures qui vont de la voix d'enfanta basse. Les Romains la homméhbia
egyptienne, lydienne, phrygienne (celle dont uratugst recourbé). Letsbiae provenant d'une
tombe prés de Nimégue, importé de I'est de I'empmet faites d'os de vautour. Une copie moderne
permet d'en retrouver le son qui rappelle celdadmrnemuse. Selon la tradition, Numa, deuxieme
roi de Rome (-672), institua le colléege digicines romains. Dés l'origine des institutions, les
musiciens sont associés aux fétes religieuses cd&lésacra publica). Aucune solennité religieuse
ne saurait se dérouler sans eux. Pour les offinetidiens, le prétre est accompagné dibicen
lorsque ce musicien est seul, ou dtuncen et d'unfidicen (joueur de lyre). Acte religieux par
excellence, le sacrifice emploie un sthicen sur la plupart des scénes, témoignages confiraés p
Cicéron, Varron et Pline I'Ancien. L'autel des vigagistri desservants les Lares (dieux du foyer)
d'Auguste compose une représentation fidele auedele chaque coté de l'autel, deux prétres et
apparemment deux prétresses se font facéibleen occupe la position centrale et apparait comme
le personnage principal : une seule erreutilolgen et le rituel ne pouvait étre accompli ; son voile
lui confere la fonction de prétre. Le rble du lioteplacé au fond consiste a porter une hache
entourée d'un faisceau de verges et a précédertbge. Le taureau de belle stature et un sanglier
ceints de larges bandelettes étaient aspergésndaleifarine d'épeautre torréfieé et de sel ; les
victimaires passaient sur le corps des victimedadéte a la queue, la pointe du couteau sadifici
avant de les achever pour I'examen rigoureux eeKras.

Des la fin de la république, le collegium tibicinugh fidicinum succedent a I'ancien. Cicéron
mentionne I'emploi de la lyre dans les banquetBhenneur des dieux. Phorphyrion au llle siecle
précise : "Personne n'ignore qu'aujourd’hui enaomese sert a Rome didbicen aussi bien que de
fidicen pour célébrer les sacrifices”.

Les musiciens participent aussi aux corteges fimeéralLes cuivres, habituels serviteurs de la
musique militaire apparaissent, non seulement penterrement des combattants, mais pour ceux
des riches civils ; "Il y a tant d®rnu, detibiae et d'instruments a vent que le malheureux empereur
manque d'étre réveillé" s'exclame Séneque a l'motade l'enterrement parodique de Claude.
L'utilisation des cuivres conférait I'éclat réfygar Properce : "Niubae, ni long cortege". Pour les
lamentations, ne restent que fdscen : les hautbois propices a lI'atmospheére intimeyetténieuse.
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Le culte militaire

Le ler mars et en octobre, pour célébrer le déblat #n de la saison des armes, la confrérie des
Saliens, portant lances et boucliers bilobés, patdes rues de Rome. Cicéron évoque la puissance
irrésistible de la mélodie jouée par des hautbbdes instruments a cordes, associé& igudium,
danse guerriére de rythme ternaire. A leur tétemaitre, un premier danseur et un chantre :
fonctions qu'occupera successivement Marc Aurglg)l@ dans la confrériesgdales) en 129 par
I'Empereur Hadrien, a I'age de huit ans. Liés die ¢onpérial, leurs chants inclus le nom d'Auguste
(Dion Cassius) ; probablement de hautes Antiqulggé§armen est incompréhensible par Cicéron.
Les rites se terminaient par un sacrifice dansiepte de Mars, dieu de la guerre ; les prétres
dévoraient ensuite la viande sacrée au cours daguet ; Suétone raconte que I'Empereur Claude,
alléché par le fumet, quitta son tribunal pouritipapavec eux.

L'autre cérémonie importante de la saison guerr@appelait letubilustrium, lustration des
trompettes, purifiees symboliguement le 23 marke 23 mai. Les trois tubicines des bas-reliefs
Cancellaria semblent évoquer cette féte.

Les religions orientales

Deés le IVe°siecle av. J-C. les rites étrangers fpérent la religion romaine. La Gréce apporta sa
forme musicale ; les cultes orientaux : quelquesruments et des pratiques religieuses dans
lesquelles la musique bénéficiait d'une place irgne.

Le succes du culte de Dionysios entraina les aéod interdire les bacchanales en 186 av. J-C.
Loin de réussir, malgré les persécutions, ellegtent d'en réglementer les exces ; sa disparition
semble coincider avec l'avenement du christianisfiigel sous Constantin. Religion personnelle,
elle concernait la destinée de chaque individu.éi&épar les fresques de Pompel, le rite promettait
aux adeptes une nouvelle naissance, semblabléeadeeDionysios, le deux fois né, fils de Zeus et
Sémélé, tué par les Titans et ressuscité par sen lp frise de la Villa des mystéres montre Siléne
pére nourricier de Dionysos, jouant une lyre a hardes et le dieu Pan qui tient une flite a sept
tuyaux. Cet impressionnant ensemble pictural, aqpar€9 personnages, acheve le cérémonial par
une scéene de flagellation ou une femme nue danse@mpagnant le supplice par des cymbales.
Les personnages sont représentés grandeur natarpreportion des instruments semble respecté,
ce qui permet d'en apprécier la tessiture. La d@geSilene, de conception grecque, semble munie
d'une caisse zoomorphe. La courbe des montantg &légance, aide a résister a la tension des
cordes de longueurs égales, conformes aux prathlglEmnistiques. Les différentes notes pouvaient
s'obtenir en variant la tension ; pour les bassesgenroulant deux cordes ensemble pour en
augmenter le diameétre, comme le pratiquent encese hlarpistes sud-américains. Les Grecs
disposaient de deux lyres :liga a 7 cordes et laithara a 11, réservée aux professionnels. Chez
les Romains, on remarque la testudo de 4 a 7 cdgqiesyjualifie un instrument dont le fond est
composé d'une carapace de tortuekitlaara ou fidula utilisée pour la citharodie, genre poeé
accompagné. Des doigts de la main gauche, le reasécicompagne le chant ; lors des interludes
ou en doublant la mélodie, la main droite, équig@a plectre, exécute un solo. Diverses ceuvres
tardives attestent cette pratique : principalenuentissu de laine sur trame de lin réalisé en Egypt
au IVe° ou Ve° siecle, selon un modéle purementaionD'autres instruments participent au culte
de Dionysos : ldibia double représentée a la Villa Farnesina (19 av.)Jiatibia phrygienne
reconnaissable a I'un des tuyaux recourbé sur neo@age du palais des conservateurs (180), le
tambourin, dans une représentation africaine :daaigue de Sousse (début 3°).
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Sous Claude, les fervents disciples de la déesstwiaoient dans leurs longues robes noires au
son du tambour et des trompettes et se taillagsririas a coups de glaive et de Hache. Le culte de
Cybele, déesse anatolienne de la fertilité, fubohtit officiellement en 205 av. J-C. Pratiqué par
I'aristocratie, une sévere réglementation admatist fixait les rapports avec le peuple romain, le
caractére orgiastique du culte, la troupe bruyaete prétres eunuques apparaissaient comme des
manifestations scandaleuses. Seuls, un prétre etpogtresse phrygiens pouvaient assurer le
service, ce que confirment Catule et Denys d'Hal@sse en distinguant les officiants orientaux
jouant de laibia phrygienne, au reste des fidéles. Les rites etdesfices devaient étre pratiqués a
I'intérieur de l'enceinte du temple, sauf, le jderla procession annuelle qui conduisait la dame
noire hors de ses enclos sacrés du Palatin, lisudoknités étrangeres. Les prétres traversaient
Rome au son dtympanum (tambour) et des cymbales parce qu'elles ressemisielon Servius,
"aux deux hémicycles du ciel qui ceignent la temere des Dieux."

Comment sonnait la musique romaine?

Un seul fragment musical proprement romain noup&stenu : quatre mesures en notation grecque
ou s'égrenent trois notes sur un vers de I'Hecgrdatence (190-159 av. JC). L'admiration des
Romains pour la culture artistique grecque, Isdtiion par les citharedes latins de pseudonymes a
consonance hellénistique, la persistance des itaslitgrecques dans la musique des premiers
siecles chrétiens (manuscrit d'Oxyrhynchus en Eggpté de la fin du llle® siécle), les références
des Péres de I'Eglise et des musiciens du Moyen qMjjeroyaient utiliser les principes de la
musique hellénique, en nommant les tons avec degsegrecs latinisés, permettent de supposer
sans risque, malgré l'absence de sources, la pdreli¢nistique de la musique romaine.

Le recueil des poétes lyriques, le Corpus des oreétis et des musicologues antiques, les débris
subsistant de la mélopée permirent a Théodore Beida poser quelques principes incontestés de
la musique grecque. Pour la mélodie, les anciesmdnéttaient que trois intervalles consonants
('octave, la quinte et la quarte), entre lesqledspythagoriciens devaient découvrir des relations
numeriques basées sur la division de la cordeagdigignaient deux douces dissonances (les tierces
et les sixtes majeures), esthétiques éloignéessleanceptions harmoniques actuelles. Le parcours
des mélodies populaires restait confiné dans heiselé d'une octave (une gamme actuelle). Chaque
pays utilisait ses propres formules mélodiques @sodoriens, lydiens, phrygiens, iastien,
locrien...) qui influencerent I'ensemble du syste8edon Aristote, le mouvement mélodique naturel
s'opére de l'aigu au grave. D'apres Aristide Qlierti la mélodie représente le principe femelle de
la musique, le rythme, I'élément male. La rythmigoesicale se confondait avec la versification
métrique. Fondé sur le principe quantitatif pasuacession de longues et de bréves (une longue et
deux breves forment un pied), le rythme des padiegposait a la mélopée placée sur elles.

Pour la musique religieuse romaine, il faut envesagne rythmique propre aux prononciation et
versification latines. La scrupulosité des ritescbnservatisme avec lesquels ils étaient effectués
laissent croire que libicen jouait des mélodies de haute Antiquité, peut éwegine étrusque ou
grecque, mais si son réle consistait a doublecdasion, ce qu'on ne peut savoir car aucun texte ne
détaille les rituels, nous supposons qu'il jouaié umusique romaine originale. Si nous suivons
Cicéron, ce devait étre la plus poignante des mesignous nous révélons parfois inférieurs aux
peuples étrangers, aux Gaulois par la force, awcsGpour les arts, mais dans la religion, le culte
des Dieux, nous sommes de beaucoup supérieurst ;pakela piété, cette sagesse privileégiée qui
nous a fait comprendre que tout est dirigé paulagance des Dieux que nous avons montré notre
supériorité sur tous les peuples et toutes lesmati
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Pour en savoir plus

Théodore Reinach, La musique grecque, Payot 1826ijté par les Editions d'Aujourd’hui en 1976.
Yves Lehmann, La religion romaine, Que sais-je F.PU

Musiciens romains de I'Antiquité, Alain Baudot, fmhs Klincksieck

Lionel Dieu, La musique romaine, Revue Musique Anoie n° 21, CAEL, Bourg-la-Reine.

Lionel Dieu, A Rome, musique pour les dieux, reMadre Histoire N° 123, juin 1995.

Tous les textes latins et grecs relatifs a la nuesi@ntique figurent dans la thése de Gunther Willkeisica
Romana, consultable a la bibliotheque de l'institut detrtd'archéologie de Paris, située désormais d@ans |
salle des imprimés de la BNF.
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