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ans un article dat¢ de 19811,
Jean Villette écrivait :

« 1l est facile d'observer que le mur a
été repris ati-dessus des baies des deux
clochers ouvrants, & létage de la cor-
niche, sur lintérienr de la cathédrale, et
que la partie ajoutée repose sur des
sortes de consoles en escalier. Contre la
paroi de c/mque tour ont été construites
des fenétres aveugles disposées par deux
et surmontées d'un oculus, aveugle lui
aussi. Cet agencement prolonge le

ryt/yme de la claive-voie de la mf

Bien que cela puisse surprendre de
la part dune épogue en général rebelle
a tout faux-semblant architectural, on
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prit ln peine de peindm des lobes sur le
mur de chaque oculus, de facon i sug-
gérer Laspect des roses quion trouve dans
toutes les travées de [édifice. Cette pein-
ture du XIIe siccle se devine encore
quand on peut lobserver dans des
conditions d éclai rage satigraisantes. »

La restauration des vitraux et des
enduits des deux rravées occiden-
tales de la cathédrale entreprise en
2011-2012, par la Direction régio-
nale des affaires culturelles du
Centre-Val de Loire2, a été 'occa-
sion de mettre & jour ce que Jean

Villette révélait dans son article.

Apres lincendie de 1194, « La

Zz/a/emsﬂ{'
de f voute

nouvelle nef séléve & une hauteur su-
périeure & lancienne. Par conséquent,
la facade construite entre 1140 et
1160 doit étre surélevée. Néanmoins,
cela reste insuffisant pour y développer
une grande rosace. Larchitecte, chargé
de lapération, rebausse an maximum
la facade, jusqui la hauteur des tours,
puis assure la liaison avec la nef en in-
clinant les deux derniéres voiites qui
restent a construire. »3,

Ainsi cette partie des tours passe
de I'extérieur a I'intérieur et donnera
lieu 4 linstallation de ces fenétres
aveugles marquant ainsi la continui-
té avec les verriéres de la nef.

« Vitraux en trompe-lwil et vrais
vitraux sont contemporains de la paly—
chromie dorigine. Plus encore, les
peintures des roses ont comme support
le méme enduit que celui ayant servi
de fbnd au premier décor de la cathé-
drale : dans les quatre oculi, les tracés
de construction du décor peint, gmw's
ala re‘gle et au compdas, ont en cjﬁ’t été
incisés sur lenduit. 4

Nul doute que les peintures
éraient dans un état de conservation
médiocre. Si les deux roses du sud
éraient parfaitement lisibles, celle au
nord-est reste délicate. Quant a celle
du nord-ouest aucune identification
rest possible.

Toutes les observations faites par
les spécialistes révelent une précipita-
tion du chantier, expliquant peut-étre
I'inachévement du programme peint.

« En revanche, le décor des roses dé-
ja réalisées ne fut sans doute pas mas-
qué avant le XIXe siécle par le badigeon
beige gris a faux-joints orange pile. »5
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La découverte de ces roses
peintes a entrainé des recherches ap-
profondies sur leur création et les
techniques de réalisation - dont la
rigueur du dessinS - et enrichi l'ins-

trumentarium de la cathédrale.

Pour l'association « Instrumenta-
rium de Chartres », cette nouvelle
richesse entraine de nouvelles études
et suscite un projet de restitution.

Tout d’abord une petite décep-
tion : impossible d’identifier lins-
trument représenté dans la rose
nord-ouest. Certes on peut distin-
guer des traits, des formes et des
couleurs qui peuvent suggérer la
présence d’un musicien avec son ins-
Mais

d'un « petit nouveau » dans la

trument. entre le réve
longue liste des représentations dans
la cathédrale et la rigueur historique

il y aun pas a ne pas franchir.

Dans la rose voisine, au nord-est
les difficultés n'ont pas manqué mais
le verdicr est possible. A Pintérieur
de la rose bordée « arc-en-ciel » on
peut observer des marques du tracé
régulateur de la rose qui ne concerne

pas la représentation musicale.
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musicien

Par contre un

sans
doute assis sur un tréne apparait
dans la zone rouge.

Dans le flou de la peinture conser-
vée on devine vers le haur & gauche
une téte bouclée et en dessous ce qui
pourrait érre un instrument.

Le visage aux traits jeunes est 1¢-
gérement penche’ vers la gauche sur
un instrument a cordes : attitude ca-
ractéristique d’un viéliste (tenue « a
bracio »). La forme générale de l'ins-
trument ne laisse pas de doute : cest
une viele piriforrne. Elle est devenue
la  23eme  représentée dans la
cathédrale.

Une tres belle surprise nous at-
tend dans la rose peinte située au
sud-ouest : le seul exemple dans la
cathédrale du jeu « a gamba » de la
viéle en huir.

Hélas, la peinture est dégradée et

17

ne permet pas de préciser des points

importants pour la I'ECi’lCI'ChC.

Comme David, son voisin 4 lest,
ce musicien s’ impose hors du cadre.

On distingue bien le tracé verti-
cal qui traverse la rose par son mi-
lieu et donne wune réalisation
symétrique du visage et de linstru-
ment. Malheureusement le visage

est compléternent illisible jon-
gleur ? roi ? saint ? nous ne le sau-

rons jamais.

"A Chartres, la rose peinte dont le
Joueur de viele en huit est le motif
prz‘na‘pzzl a un diamétre de trois métres.
Larchet y occupe plus d'un métre. La
dimension de la peinture accrédite des
particularités qu'on décéle & peine dans
les enluminures ou qu on ne sait pas
interpréter, par exemple la présence de
deux meches. On ne peut pas douter
non pl’m de la volonté de représenter un
archet trés long et trés gros.

L archet fﬂir sensiblement une ﬁu’s et
demie la taille de la vitle. Je l'ai estimé
@ environ 90 cm. La baguette est trés
épaisse (i peu prés une fois et demie la
largeur du pouce du musicien) et sa dé-
gressivité n'est pas tés marquée sur au
moins trois quarts de sa longuem.

Une question se posait d'emblée :
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fﬂl[ait—il utiliser un bois trés le:ger pour
éviter un poiafs qui rende l'archet dijﬁ-

cile et fatigant i manier ?

Einalement, c'est encore le timbre
développé sur l'instrument qui a moti-
vé le choix. Aprés un premier essai en
alisier, il s'est avéré que c'était le cor-
mier (sorbus domestica) qui faisait le
mieux sonner les vitles restituées de
['Tustrumentarium de Chartres...

Un élément spécifique de la facture
de bon nombre darchets médidvaux
est paﬁimliérement maniféste sur la
peinture murale : c'est la méche qui ne
ﬁirme pas un ruban, mais qui se di-
vise en deux faisceaux paralléles...Sur
la peinture, lespace entre les deux
traits laisse entrevoir linstrument qui
est sous le crin et confirme la présence
de deux meéches.”

Assis sur unc grande banquette
sculptée et recouverte d'un épais
coussin, le musicien droitier tient
son instrument entre les jambes : te-
nue habituelle de la viele en huit. Si
la forme de la caisse est la premiere
caractéristique de cette vicle, la se-
conde est d’étre montée de trois
cordes. Létat de la représentation ne
permet pas de les voir, tout juste
peut-on entrevoir trois points noirs
dont un au centre, a I'extrémité du
chevillier, qui seraient les marques
des chevilles.

La forme du chevillier est elle-
méme incertaine, En revanche les
doigts tenant le manche sonrt visibles.

La troisitme caractéristique de la
vitle en huit cest qu'il 'y a pas de
touche sur le manche® : la plus

g['il.l’lde diS[ﬂ.I’lCﬁ entre lCS COl'dGS et le

manche conduir le musicien 4 ne pas
presser la corde mais 4 la pousser ou
'accrocher. Par contre on voit bien
que le manche est relativement court
etles épaules légérement tombantes.?

Sila présence de quatre ouies est
courante au XIIe siecle, le dessin est
ici peu précis : deux ovales dans la
partie haute et deux demi-lunes

dans la partie basse.

Le cordier est décoré d’une tresse
et se prolonge par une picce arron-
die reliée 4 l'atrache-cordier par une
cordelette.

Cette représentation unique est
devenue la 18¢ viele en huit de l'ins-

trumentarium dC la cathédrale dC

Chartres.

La grande rose du sud-est repré-
sente un magnifique David hors
cadre, assis sur une belle banquette
sculptée et décorée. 1l tient son « ba-
ton de pouvoir » de la main droite
et sa main gauchc retient délicate-
ment la fine colonnel® de la harpe
posée sur sa cuisse. Certe attitude de
David est rare : en général il est re-
présenté avec sa harpe en tenue de
jeu, méme si syrnboliquernent il
r'en joue pas, mais 'accorde.

Cette harpe a une caisse assez
forte, paraissant presque dispropor-
tionnée par rapport  la consolellet
4 la colonne. Les trois décors sur le
c6té visible de la caisse de résonance
sont-ils les ouies ou des ornementa-
tions ? Sur la harpe du portail royal
(milieu de XII¢ siecle), les ouies sont
ouvertes sur la partie invisible de la
caisse o se fixent les cordes. On no-
tera de gauche 4 droite trois formes
différentes :
un quadrilobe.

un trefle, un cercle et

LCS COrdeS sont malﬂ.droitemeﬂt
d’en

connaitre lC nornbre e€xact, d’autant

peintes ce qui empéche
qu'il n'y a que quatre chevilles de re-
présentées. Ce qui est remarquable
Cest la gracicuse téte de chien & I'ex-
trémité de la console.

En 2013, Claude Bioley luthier
suisse!2 a restitué la harpe que nous
« Hmpe de

avons dénommée

David ».

Périodique septembre 2024————






HISTOIRE%& PATRIMOINE

Contrairement aux auftres

restitutions, le facteur n’a pas eu ac-
ces directement 2 la représentation.
11 a travaillé depuis des observations

aux jumelles ct d’aprés lﬁS phOtOS.

Il y a eu d’abord le plan avec la
prise de décision du nombre de
cordes : 20. Puis le devis avec les
propositions de restitution :

Harpe de « David »
- Caisse creusée en saule,
console et colonne en alisier.
- Sculpture d’une téte de chien
sur 'avant de la console, facon-
nage de chapiteaux et anneaux
sur la colonne.
- Finition huilée, cordes boyau,

cheville en os, bouton en buis.

Ensuite le travail a [latelier.

Conformément aux recherches en
lutherie du Moyen Age, la caisse de
résonance fut creusée et non collée.
Les  différentes  parties
console et colonne restituées séparé-

caisse,
ment avant d'étre assemblées.

Une premiére discussion senga-
gea sur la grandeur des ouies. En
voici la réponse du luthier :

« Il faut se rappeler que je travaille
sur une fresque dont la lecture se fait i
le de 40 métves. Les ouies sont au
lutherie

niveau surdimensionnées.

Pour ma part, je suis au maximum de

la  grosseur pour que linstrument
sonne correctement (rapport velume de
la caisse et ouvertures des ouies. Au-
deli la /mrpe ne sonnera plm et il ¥
aura un déséquilibm entre les graves et
les aigus. ). La personne qui a ﬁzit cette
ﬁ"esque était peintre pas luthier. »

Une deuxiéme concerna les che-
villes d’assemblages : a lorigine en
laiton, elles sont aujourd’hui en bois.

Finalement linstrument fur

monté de ses 20 cordes et huilé.

La « Harpe de David » devinr la
29e harpe représentée dans la cathé-

drale de Chartres.

Dans la Bible, David est berger,
roi, musicien et selon la tradition
aurait composé 73 psaumes.

Dans la cathédrale de Chartres il
est représenté une vingtaine de fois
dont sept avec un de ses attributs : la
harpe (voir page 21).

Les peintures murales ainsi
mises a la vue de tous apparaissent

exceptionnelles.

« Alors que la disparition de la po-
1:'yffammie ou de la vitrerie om;ginales
de nombre de cathédrales en appauvrit

aujaum"hui la perception, cest, a
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Chartres, une nouvelle cathédrale que
nous redécouvrons avec lavancée du
chantier actuel. Ou plm exactement,
cest la vision renouvelée dune archi-
tecture gathique qui retrouve peu i
peu la clarté et la luminosité de son
érat primitif, tel quil avait été congu
par les maitres doeuwre et commandi-

taires du XIIIe siecle. 13»

La restitution de la « harpe de
David » participe 4 ce renouveau du
regard porté sur la cathédrale : aller
au plus pres des constructeurs en re-
cherchant 2 rendre audible, donc vi-
vant ce que les représentations
présentent ﬁgé.

UInstrumentarium de Chartres,
ensemble unique en Europe, permet
de faire entendre les musiques ins-
crites dans la pierre et le verre de la

cathédrale de Chartres

compléter 'humanité.

POUI’ cn

André Bonjour
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L'Instrumentarium de Chartres
hteps://www.instrumentariumdechartres. fr/
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