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Christophe Deslignes est surtout connu pour étre le musicien qui a su redécouvrir l'orgue
portatif et y développer une technique expressive spécifique. Mais son approche des
musiques du Moyen Age ne peut se concevoir sans tenir compte de nombreux autres
facteurs qu'il met au coeur de sa pratique.

A travers ce long entretien, il nous dévoile toute une vision du monde musical médiéval et
de son approche au XXI°siecle.

Votre nom est aujourd'hui associé a la redécouvddd'orgue portatif. Comment avez-vous été

amené a rencontrer cet instrument ?

- J'ai commencé a jouer du piano vers l'age des6ean'ai continué pendant une dizaine
d'années, en conservatoire. J'ai joué du Mozamesthoven, du Liszt ... Je progressais assez
bien, mais j'aurais pu mieux faire ; en fait, camietéressait pas trop ! Ce répertoire, ce
n'était pas trop mon truc ! Mais techniquement esicalement, je me débrouillais bien ! J'ai
commenceé la flite a bec en autodidacte. En faity pooir la paix en voiture, mon pere
m'avait acheté une flite et des partitions. Hojmis, souvent sur des enregistrements. La
musique médiévale, je l'ai découverte comme celac déesMusiciens de Provente je
jouais sur les enregistrements déssiciens de Provencépres, quand j'ai eu une flate alto,
j'ai fait pareil sur les sonates de Haendel, parsHdartin Lindé... et je jouais sur les adagios
exactement les mémes ornements que Linde, a leorajres, j'ai pris des cours de flite a
bec, mais seulement apres. Par ce biais-1a, gré&aricia Lavatf, j'ai abordé les musiques
anciennes, et parmi elles les musiques médiévdiscontinué la flite a bec jusqu'a un bon
niveau. A 18 ans, je suis parti a Bologne pour nezfegtionner aupres de Pedro
Memelsdorff, puis a laSchola Cantorum BasiliensisAuprés de Pedro Memelsdorff, j'avais
découvert que la musique médiévale pouvait étreedeomplexité inouie, et je voulais la
comprendre. A ce moment-la, en 1989, lorsque je sentré a la&Schola il n'y avait pas
beaucoup d'étudiants qui voulaient faire principeet du meédiéval. J'ai donc passeé le
concours d'entrée a la flite, mais j'ai aussi @hasttaussi joué un peu de clavier. Et tres vite,
jai vu que, parmi les instruments mis a la dispmsides étudiants, il y avait un orgue
portatif et j'ai essayé ! Et c'est la que je mes glili : « c'est ca ! C'est l'instrument qu'il me
faut ! » C'était pourtant un tres mauvais instrurrieD'ailleurs, c'était amusant : il avait un
ambitus assez limité et je ne pouvais pas fairadgchose. Alors, j'ai demandé si on pouvait
faire une rallonge pour avoir une note de plusuig allé chez un facteur d'orgue de Bale, car
j'avais également un souci de clavier, et il mta: & encore cet instrument minable !» Peu
apres, comme je cherchais a acheter un instrueesijs allé voir plusieurs facteurs, dont un
qui I'a ouvert pour regarder la mécanique : et towavé a l'intérieur une indication en balois,
du genre « quelle nullité, cet instrument !!! »

1 Ensemble fondé en 1970 et privilégiant les muescanciennes, en particulier de Provence.

2 Virtuose allemand de la flite a bec et du trewené en 1930. Il fut un des pionniers de l'im&gtion des

répertoires anciens.

3 Alors professeur au conservatoire de Saint-Cloud.

4 Virtuose de la flte a bec d'origine argentineend 959. |l s'est particulierement intéressé augiques du
tournant du XIVe au XVe siécles.

5 Schola Cantorum Basiliensiscinstitut de recherche et d'enseignement » fan@éle en 1933. Elle est réputée
transmettre un enseignement trés pointu.
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Vous n'aviez jamais touché a l'orgue, auparavant ?

- Si, si ! Quand jallais chez mes grands-paresmsAllemagne, j'avais acces a l'orgue de
I'église et je jouais... comme ca... Mais je n'asmgas trop cette grosse machine, en
particulier le pédalier.

Vous parliez donc allemand ?

- Oui, j'étais bilingue et, en fait, ca m'a permliapprendre trés facilement d'autres langues,
gue ce soit l'anglais ou litalien. Et ¢ca a faéilgas mal de choses dans les études et les
rencontres... méme si a$zholales profs parlaient tous plusieurs langues.

Vous avez été un des rares francais a entrer a Ba¢ a aller jusqu'au bout !

- Peu de monde va vraiment jusqu'au bout... lllg eoncert de dipléme, mais aprés il faut
encore faire un mémoire de recherche : jai faitmien sur leCodex FaenZa. mais
finalement tres peu d'étudiants le font. Beaucoop d&ja un autre dipléme et quand ils
sortent, ils sont déja dans des circuits pour feeneiere. Du coup, ils ne le font pas. Mais,
déja que je n'ai jamais aimé les profs et les écgdem'étais dit que si je faisais ce sacrifice
d'entrer dans cette école-la, j'irais jusqu'au bdirt fait, je cherchais avant tout, je le répete,
a comprendre un peu mieux cette musique qui ménfascmais qui m'était complétement
étrangere. Venant des conservatoires, c'était igiiglesde comprendre quoi que ce soit aux
subtilités de la musique du Xi¥siecle que j'avais découverte avec Pedro Memditsdbr

le seul moyen de comprendre, c'était d'aller dares@cole comme c¢a. Aussi, je m'étais dit
que si j'y entrais, jirais jusqu'au bout... Etgpdinalement, faire des recherches, ¢a a été un
grand plaisir. A I'époque, je pensais encore qire faarallelement de la musique et de la
musicologie était possible. Mais je me suis vitergp que c'était bien plus intéressant de ne
faire que de la musique. Faire de la recherchpreyad beaucoup de temps... et puis... disons
gue c'est un milieu qui n'est pas toujours tré&r@gsant... parce qu'il est trop limité et que la
recherche n'est malheureusement que trop peu agplid.es conservatoires, ce n'est pas
toujours passionnant, c'est méme assez aberramhe@pproche de la musique... mais au
moins on y fait un peu de musique. En musicologren'en joue pas... Le fait qu'il y ait
maintenant desnasters professionnelshange peut-étre les choses... mais il ne faut pas
séparer les deux ! A I8chola,pendant les cours de notation - on avait une gxoéllente —

on nous mettait un texte musical sous les yeuxjaus donnait les moyens de le déchiffrer,
et on le déchiffrait en chantant ; pour la semaungante, on nous donnait le texte qu'on avait
chanté a transcrire, avec deux autres textes.avait donc avant tout déchiffré en chantant :
la pratique avant tout, directement ! C'est tréfscde au début, mais on s'y habitue vite. Et le
travail théorique, noté car il y avait un examea,venait qu'apres. En analyse, c'était aussi
tout basé sur I'écriture : on avait un texte, uanpe, et il fallait faire « dans le style de ... ».
Par exemple on avait a faire une ballade dang/le de Machault; on le faisait, puis apres
on comparait en chantant les ballades des unsseauwtees. C'était toujours de la pratique
avant tout.

Et, selon vous, cet enseignement de la Schola@suts unique ?

6 Manuscrit copié au XVe siécle, conservé a la Btheque communale de Faenza et regroupant un goanbre de
pieces pour clavier.
7 Christophe Deslignes est attaché a cette orthbgravec un "I"... comme le village de méme nom.
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- Oui. En fait, c'est ancien, Bchola: elle a été fondée en 1933 par Paul Sacher,seteatée
époque, on avait trouvé plus intéressant de dooneenseignement mélant a part égale
théorie et pratique. C'était les prémices de l#&cedverte des musiques anciennes, surtout
baroque et Renaissance alors. Et depuis, mémensstepas toujours évident, on a toujours
essayé d'allier la théorie a la pratique. C'estque le cadre théorique a parfois tendance a
limiter la volonté créatrice. Jouer d'aprés ledtédsa ce n'est pas toujours forcément
réjouissant !

Revenons a l'organetto ! Vous aviez un enseignespéatfique ?

- Non. Il y avait Dominique Vellard pour le cha@rawford Young pour le luth et Randall
Cook pour la viele et les hauts instruments. Etroenon était plusieurs flatistes cette année-
14, ils avaient fait venir Pedro Memelsdorff poureiMaster classTres vite, je suis allé voir

le directeur pour lui dire que je voulais changanstrument, que je voulais arréter la flite
pour l'orgue portatif. Il m'a dit : « ce n'est gasssible, Monsieur Deslignes, car vous avez
fait le concours d'entrée comme flGtiste... mams. vous réussissez a nous démontrer que
c'était un instrument soliste a I'époque, eh biepaurrait revoir votre cas. Mais... on ne veut
pas d'images, uniguement des textes et des traiteendant deux mois, je suis allé a la
bibliotheque pour réunir de la documentation. Eétade de mon dossier, ils ont accepté... a
moitié. Il fallait que je conserve la flite a bpour moitié pour le diplome, mais ils me
donnaient des cours d'orgue.

Comment avez-vous développé votre technique ?pdmvsez vous inspirer d'autres interpretes ?

- Il n'y avait presque personne a I'époque! Un @eant moi, il y avait eu a I&cholaun
hollandais, Jankees Braaksinégalement fl(tiste, qui s'y était intéressé 6t apait fait
refaire plusieurs instruments par un facteur holiéas, Winold van der Putten. Il avait décidé
de ne se consacrer gqu'a cet instrument. Avantailajt bien eu Andrea Von Ramimet Esther
Lamandier ; mais elles étaient avant tout des ehmes qui cherchaient a s'accompagner a
l'orgue portatif. Moi, ce qui m'intéressait, c'éti@ jeu soliste et la virtuosité. Alors, mon
inspiration, je suis allé la prendre ailleurs, eiparticulier a I'écoute d'Astor PiazztlaMais

la maniere de chanter d'Esther Lamandier m'a égaiebeaucoup inspire, en particulier son
disque "Decameroi".

Le fait de venir d'un instrument a vent vous asaiié ?

- Oui, ca aide pour la construction des phrasespoaa déja conscience de la limite de la
capacité d'air, et on fait en fonction de celaoften a encore plus conscience quand on vient
de l'accordéon ou du bandonéon ! Moi, on me diveptique je joue comme un flatiste ! Et
c'est du fait de mes articulations, parce que ligsstes aiment a jouer sur des phrasés
particuliers. C'est vrai que les organistes ont tlauns les doigts, mais ils n'ont pas d'expressi-
vité car ils ont un moteur : ils n'ont pas d'inflege sur l'air. C'est un jeu alors assez
mécanique... alors que le jeu d'un accordéonisttreabeaucoup plus expressif ; il va jouer
sur les variations de pression, enfler le songfdies crescendos et decrescendos, faire du
vibrato, faire des attaques au soufflet...

8 Jankees Braaksma enseigne aujourd'hui au consieevdé Groningen, ou il anime I'ensemBlgper Librumll
joue également dans I'ensemble de flites &Blassano Quartet.

9 Chanteuse d8tudio der friihen Musik

10 Virtuose argentin du bandonéon, considéré corerpiuk grand compositeur de tango.

11 Enregistrement consacré éBallate monodiques de I'ars Nova Florentinest#e E 7706- 1980
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L'instrument semble assez délicat a maitriser,@raisce que par sa tenue.

- La tenue de linstrument est tres particuliepur pouvoir avoir le maximum d'influence
sur l'air, il faut casser l'avant-bras. Je me senwid'avoir eu une double tendinite au tout
début, mais c'est parce que je jouais trop, ebjeafs. Je débordais d'enthousiasme ! Le
probleme avec cet instrument, et je pense queadestne ¢ca avec de nombreux instruments,
c'est qu'on voit tout de suite si la personne w@f®u pas.... rien qu'en posant l'instrument
sur elle. Quand on prend un instrument, si on iPasttout de suite « confortable » avec, on
va avoir rapidement des problemes de coordinati@éy. avec le soufflet et le clavier,
l'instrument va pencher d'un coté ou de l'autrggasetrouver son équilibre, on ne va pas étre
bien. Une fois, j'ai mis le petit organetto ents mains d'un jeune gamin, lors d'une anima-
tion. Tout de suite, il a été a l'aise, ca se #eria il comprenait le son. Et quand je lui ai
demandé de le ranger, de ranger les tuyaux daoaidae, il les a mis exactement au bon
endroit, de facon impeccable. Je crois qu'un insnt, il faut le ressentir immédiatement. ||
y a par exemple une question qu'on me pose souverdomment sais-tu quand il faut
reprendre de l'air ? » Et il y a des gens qui cempent tout de suite qu'il y a une quantité
d'air limitée et qu'en fonction de la phrase musicafaut anticiper ou respirer ; et surtout ils
comprennent comment doser l'air et coordonneridiaadu soufflet et des doigts. Si ¢ca ne
vient pas naturellement des le départ, on peutglieeca restera toujours un probleme. On
s'en rend compte aussi quand il faut accordettrliment : on a une main pour activer le
soufflet et l'autre pour accorder. Il faut donc umaitrise du soufflet, une oreille qui écoute
les intervalles et en méme temps pouvoir touchéuytau a accorder. Des gens disent : c'est
trop difficile ; on va le faire a deux. Mais c'édiot, car celui qui accorde n'est pas celui qui
joue... Chaque personne apporte une pressiomafifé® qui n'est valable que pour soi. Pour
ca, il faut étre complétement a l'aise avec l'umsgnt.

Christophe Deslignes présentant ses instruments
Historissimo 2007 © Apemutam
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Vous avez dit que vous avez débuté sur un insttuaseaz médiocre...

- Al'époque, je ne connaissais que cet instrurtéerdt je n'avais aucun point de comparaison.
Je commencais a chercher des facteurs qui avasay® d'en construire. Mais il y en avait

peu. Mais c'est en débutant avec un mauvais instiigu'on apprend le plus. Il faut trouver

des solutions, et dépasser les possibilités meziate I'instrument.

Comment avez-vous alors trouvé un instrument qus eonvienne ?

- En 1992, j'ai d0 me décider pour commander utrungent. D'une part, je commencais a
savoir ce que je cherchais. D'autre part, Pedro &lkdorf m'avait proposé de jouer dans
Mala Punicd? Mais il fallait un instrument avec un role spépie, dans un répertoire trés
spécifique : il fallait tenir des parties denoret deContretenar et occasionnellement avoir
un role de soliste. Et quand on discutait de I'tmsbsouhaitable pouviala Punica ¢ca me
convenait bien car ¢a correspondait aussi au jistesgue je voulais développer. J'aurais, du
fait du diapason tres haut, plus de graves a m@osiion, un instrument plus grand, plus
majestueux. Je suis allé voir Johannes Rohlf, ateda qui en fabriquait régulierement pour
divers ensembles allemands. Lui-méme en avait jeiugavait un employé qui avait réalisé
un organetto commehef d'oeuvrede compagnon, aprés une longue recherche. Pour ces
raisons, je tenais a ce que ce soit cette fabggueéalise I'instrument. Et, hasard ! Il y avait
alors un autre employé de cette fabrique qui avahiose exceptionnelle a I'époque - un
instrument a vendre d'occasion. J'ai déja achet@steument-la, car c'était une chance. Mais
je voulais vraiment un instrument spécifique. Btnlavaient pas le temps... Alors j'ai enre-
gistré une cassette pour les convaincre. Le jogiaououlu enregistrer, toutes les salles de la
Scholaétaient occupées des le matin... Alors, je haggistrée... dans la cave a vélos ! Dans
une acoustique en « béton armé » ! Et j'ai envayassette a Johannes Rohlf. Il m'a répondu
aussitot : « Monsieur Deslignes, nous avons conguisnous devons rapidement vous faire
un instrument » ! Et il passait quotidiennementaassette a ses employés dans l'atelier ! Il a
fait tous les plans selon mes besoins, I'a cotsxgc son employé et... c'est un instrument
parfait. Je n'ai jamais rien trouvé de mieux depuissqu'a l'an passé ou, a Saint-Chatrtier, je
suis tombé sur un facteur inconnu venant d'Allemeade l'est, Jens Gintzel, qui propose
guelque chose de différent mais ... de trés bianj'ai vraiment eu I'impression de trouver le
frere de mon organetto, et j'ai pris un énormesplaile jouer.

Mala Punica a enchainé sur Bale ?

- Non ! J'ai tout fait en méme temps... J'ai comeedviala Punicaen 92 alors que j'ensei-
gnais encore la flite a bec en école de musiqumi &ale en 94 avec le concert de diplédme,
et rendu mon mémoire en 95.

Et c'était une volonté de Pedro Memelsdorff d'ageison ?

- Pedro avait commenddala Punicaen 1986 avec une chanteuse, trois flites a beneet
actrice. C'était tres particulier : du théatre roakiassez expérimental... méme assez...
ésotérique. Mais I3, il s'était lancé dans un properr la WDR, la radio de Cologne, sur la fin
du XIVe italien. Il s'imaginait toutes les possibilités jgu polyphonique, et il trouvait I'orga-
netto indispensable dans ce répertoire.

12 Ensemble animé par Pedro Memelsdorff se consaexalusivement a la musique de la fin du XIVaetébut du
XVe siécle.
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Mala punica a alors beaucoup joué... et beaucoupgma l'interprétation des musiques de la fin
du XV

- Oui. Ca a marqué, d'abord par ce que ce répenmgirtres difficile. Autant les pieceg\tb
subtilior du Codex Chantilly? avaient été déja reprises de facon assez int@tessautant
personne ne s'était risqué dans le répersnibilior italien. Les musicologues disaient que ce
n'était pas fait pour étre joué, et que c'étaitadpure spéculation destinée a rester écrite et
étudiée. Mais Pedro était persuadé qu'il fallaijolger, et il avait des idées bien précises,
pensant que le chant devait étre tres expressgrinéd complexité, que ontratenordevait
étre tres rationnel, trés mathématique et critigaide tenor tres stable. 1l a véritablement
révélé le fonctionnement de cette musique qui deiv@issi magique queift de la fugueou

les derniers quatuors de Beethoven.

Mala punica a modifié votre facon de traiter l'inghent.

- Ca m'a surtout marqué au niveau du jeu d'enser@nle vraiment beaucoup répété... déja
pour jouer ensemble, pour la justesse... et supgout rendre cette musique vivante. Et puis
Pedro Memelsdorf, Kees Boeke, Jill Feldmann, ce smaiment de tres grands musiciens.
C'était un énorme plaisir et une chance de jouec ae telles personnalités pour un jeune
musicien (23 ans) comme moi. Au niveau du jeu, gaheveé ma formation, et de la meilleure
facon. Le fait de jouer avec de grands musicieasiegpouvait qu'élever mon niveau de jeu et
ma performance musicale. Je me rappelle que psupriemiers concerts en public, Pedro
m'avait demandé de jouer une diminution @odex Faenzavec Kees : je l'ai beaucoup
travaillée avec lui et j'ai la énormément appria.yOa passé des heures, et j'ai développé une
complicité énorme avec Kees, qui avait auparavehiug de mes profs... Il ne voulait pas
seulement m'accompagner dans une piece d'une gramdesité, il voulait me montrer
comment on pouvait dialoguer entre musiciens. acontinuais parallélement a développer
le jeu soliste et a me fabriquer mon répertoiraranger des pieces. Et j'ai trés vite, dés 94-
95, été invité pour des récitals solistes.

© Michel Garnier, Saintes

13 Célébre manuscrit, conservéMusée Condée Chantilly : il regroupe 112 chansons des coitgas francais de
la fin du XIVe s.
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Quand votre premier enregistrement solo est sortt @38, ¢a a été un choc pour la critique !

- J'ai eu la chance, pendant mes rechercheSéhiala,de tomber sur des textes qui parlaient
des interprétations de Francesco Landini ! Commeeateo c'est formidable ! Ce grand poéte,
compositeur, philosophe italien de la fin du X1%£tait le virtuose de cet instrument ! C'était
extraordinaire ! Tres intéressant comme modéle Adj@i mis au point un récital constitué
d'estampies, un autre sur la musique religieusenedutre sur Idrecento Et |a, j'ai choisi
comme projet d'enregistrement ce récli@cento aboutissement de neuf ans de progression
sur l'instrument. C'est effectivement un enregiséet qui a permis de découvrir l'organetto,
avec son expressivité et sa virtuosité, mais en en@mps, c'est un Cd qui se suffit en soi.
Plus qu'un choc pour la critique, cela a été umeukerte enthousiasmante pour beaucoup de
personnes qui m'en parlent encore aujourd’hui.alC'te début de ma collaboration avec
Thierry Gomar. Et j'en suis toujours satisfait,qgegague j'y ai vraiment mis tout ce qui était au
plus profond de moi-méme a I'époque, méme si dangeapres, je le réécoute differemment!
Et c'est vrai que récemment, j'ai ré-enregistré gramde partie des pieces de ce Cd ; en
comparant, je me dis qu'aujourd’hui je joue mieww. plutét differemment ! Je crois qu'a
I'époque, je jouais trés bien ; mais je pense qdierans, j'ai encore appris beaucoup de
choses sur l'instrument, sur la musique... et fgicoe d'apprendre. Je vois, par exemple, une
chose que je faisais couramment comme pianiste odeaves paralléles... je n'en ai jamais
faites pendant toutes ces années ! Et ca m'estivgna peu de temps... Et je les réutilise
maintenant ! Et ca apporte vraiment quelque chaseencore, c'est beaucoup d'expérimenta-
tions, au gré des envies, des inspirations.

J'ai lu quelque part cette citation de Christopheslignes par Christophe Deslignes : « Si la tache
de l'instrumentiste désirant jouer la musique instentale de la Renaissance et de I'Age baroque
est de constituer une interprétation a partir desirses, la tache de l'instrumentiste désirant
interpréter la musique instrumentale du Moyen Age de reconstituer une pratique a partir
d'indices. L'histoire de la musique instrumentakridentale et sa prétendue émancipation au
XVIF™ sieécle ne commence pas a la Renaissance, etlevise en deux périodes : une premiére
période qui va des peres de I'Eglise a 1500 ets@wende qui va de 1500 a nos jours. D'un c6té

plus de dix siécles de tradition orale, de l'auté#é, cing siecles de production écrité »

- Et c'est vrai ! Je l'ai dit, et c'est tout b@fkais si en 1995 je 'avais écrit dans mon mémoire,
c'est parce que, quand je rencontrais quelqu'goeefe lui disais sur quoi je travaillais, il me
demandait : « mais... quel répertoire avez-vous. &b c'était un vrai probleme car les gens
fonctionnaient en terme de répertoire, alors quegsnaous fonctionnons en considérant la
reconstitution d'une pratique. Donc, ¢a n‘avaib rgevoir. Il fallait préciser les choses. Il
fallait dire : nous sommes dans une transmissiategendant pres de 1000 ans, et depuis
moins de 500 ans nous sommes dans la productida écm répertoire. Dans la composition
d'oeuvres qui sont destinées a étre interprétée8me si pendant longtemps encore (jusqu'a
aujourd'hui !') on a encore improvisé, et en paligc sur l'orgue.

Mais qu'appelez-vous un indice, en particulier daasas spécifique ?
- C'est particulierement intéressant de parledite J'en parlais il y a peu avec une archi-

viste, chartiste de formation. Mon étonnement étaitpour analyser les indices qu'on a
rassemblés, on ne fait pas appel en Occident acikssces comme I'ethnologie ou I'anthropo-

14 Mémoire de dipléme : « Le manuscrit 117 de Hidthéque de Faenza. Styles et pratique. » - 1686.dans « Les
orgues gothiques », Actes du colloque de Royaumd®95 (p. 67)
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logie pour savoir quelles étaient les manierese]'éle jouer, d'étre musicien... On a certes,
de plus en plus, l'archéologie musicale, mais '®tnude des comportements des gens des
différentes classes sociales de I'époque, onatia h Elle m'a répondu : « c'est normal ! En
fait, nous, occidentaux, nous nous prétendons tosijie centre du monde ! On envoie des
ethnologues étudier des tribus a l'autre bout dadepleurs comportements sociaux, mais
avec notre regard d'homme « développé » face agdas « sous-développés ». Or, on
n‘aurait jamais l'idée d'étudier les modes de fonoement de nos anciennes sociétés de
cette maniére-la car nous nous estimons dévelgpgesapport aux indigenes. Nous, nous
avons notreHistoire de civilisation du progrésPour moi, ¢a, c'est tres grave ! Il y a
différentes cultures dans différents endroits dpldmete, et nous, par exemple, on a eu une
civilisation celtique colonisée par les Romainsyadtie par les barbares, puis christianisée,
avec ses modes de fonctionnement, ses religioadyaditions, ses musiques, son art... On
est obligé d'avoir un regard d'ethnologue pouryessde comprendre comment vivaient les
gens sur le territoire européen. Et c'est indispiglesde déchiffrer ca pour comprendre la
musique. Pour les instrumentistes, on trouve bigeloyes textes musicaux hébergés par
guelques manuscrits, quelgues fragments d'instiiamestrouvés ou quelques images
conservées dans la pierre ou les manuscrits... ceaisest pas suffisant. D'une part, pour
comprendre ce qu'était un instrumentiste et encpdigr un jongleur, puisque avant qu'un
musicien soit payé et attaché a une cour ou ungetlea on trouvait des multi-
instrumentistes qui étaient aussi chanteurs, cost@ngleurs, magiciens... D'autre part, pour
savoir quels types de personnages on trouvait,legdi@hction et quelle évolution de la
fonction on avait, on est obligé de faire une étsolgale, ethnologique de ce personnage, de
sa fonction. C'est un sujet passionnant et largersens-étudié : on a par exemple une
tradition musicale chez les paysans du Moyen Agasran n'en sait rien. On sait que les
paysans avaient des chants de travail, mais onsai¢rrien. Quelques érudits ont fait du
collectage aux XVIA™ et XIX®*™siecles, mais... on ne sait que peu de chosegsttes
subjectif. Quant aux rares sources, elles sontréggmpar ceux qui ont le savoir et I'écriture :
des personnes qui travaillent pour un seigneuuiefrgduisent une scéne, méme vécue. C'est
pareil pour la musique. On a des musiques popalass, réutilisées par I'Eglise ou les
Troubadours par exemple, mais elles ne sont pastdment issues du peuple : elles sont
recyclées par des clercs ou des nobles. Il y audetune étude a faire ! Et quand on
s'intéresse a d'autres cultures anciennes, Gaulasitres, on se rend compte que la musique
reste toujours marginale. Le seul moyen d'avanstede passer par la recherche et le recou-
pement d'indices pour reconstituer une pratiqumé@' parler d'indices, car je pense qu'il
s'agit d'une véritable enquéte. Tout peut serviurpa reconstitution d'une maniére d'étre,
d'une maniere de faire, d'une maniére de pens@e dhaniere de jouer. C'est comme pour la
reconstitution d'une scene de crime. On n'y étt pn fait des enquétes de voisinage (en
étudiant les chroniques, les images, les livresamhepte), on étudie les indices sur le terrain
pour chercher & comprendre, dans un contexte,iclman pu se passer.

Et pour vous, est-ce la recherche de cette « puatig qui vous pousse a d'autres pratiques : la
danse, le conte, le batelage... ?

- Mais c'est un tout ! Il n'y a pas a I'époque @gasation entre celui qui joue d'un instrument,
celui qui le fabrique et celui qui compose. Le j@og n'est pas seulement musicien, c'est un
amuseur qui intervient dans toutes les classealsscill maitrise plusieurs instruments, il
chante, il danse, il raconte. Ce que je trouverésgant dans cette époque médiévale, c'est la
fonction du musicien, gu'elle soit dans un rituepplaire ou religieux, ou dans celle du
jongleur qui circule dans toutes les diverses ems®ciales de I'époque. Et par cela, je peux
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comprendre la fonction de la musique en son épdtye bien sir une musique de divertis-

sement... mais pas comme on I'entend aujourd'huia @ujourd’hui une musique avant tout

de consommation. On achéte de la musique et dutidsement. La musique était autrefois

une musique usuelle, un moyen de communications au#ssi, par exemple dans les chants
de travail, un moyen de motivation collectif. Domrie fonction sociale qui a disparu dans
nos sociétés. Bien sdr, la fonction de divertissgnexiste alors, par exemple quand un

seigneur recoit un hoéte... Mais le jongleur a aussi fonction de diffusion, de transmission,

de délivrer un message... Ce n'est pas seulemedivdrtissement... Ainsi les étudiants en

« vag-cance » qui partent sur les routes : ils sobre étudiants, comme transporteurs de
valeurs ou de contrevaleurs... et sont aussi dgsndes gueules » dont le premier degré
pouvait offusquer.

Le fait d'intégrer la musique dans un conte n'epas un moyen de faire passer un message en ce
sens ?

- Le Voyageur et les cing cercléprésente une petite cosmologie de I'ordre justddiéqui
m'est venue en deux temps. D'abord une réflexiom@mment cette société a pu fonction-
ner, entre son idéal et sa réalité ; et ensuitgu@stionnement sur la fonction du jongleur - un
marginal. Quelle est sa fonction ? Sa vie ? Comnies®en sort ? C'est ma vision du
fonctionnement du jongleur dans la société de dj@po. C'est vrai qu'au Xflil y a un
chamboulement de Il'ordre féodal avec I'émergengediouvelle classe. On peut alors dire
gu'il y a cing ordres, si on y ajoute les vagabomels marginaux... Et il faut replacer ces
ordres dans une autre notion du temps. Cela tieligges années aussi que je m'intéresse au
« Temps ». En étudiant cet aspect, c'est vrai guag suis apercu qu'on peut saisir dans la
musique la transformation de la société et la mass du monde moderne. Parce que la
musique est aussi une science - la musique populast pas une musique a considérer pour
les élites d'alors. La musique est une science, ddlvient démonstration pour des idées
philosophiques, et en particulier pour des constiitgms sur le temps et la mesure du temps...
et ca amene une évolution tres intéressante deci@t§, de ses rythmes, des rythmes de
travail, au méme moment ou la bourgeoisie commaniostitutionnaliser I'argent, a organi-
ser le travail en fonction de I'argent et a faisiecdmmerce en fonction de cet argent. Et ce, a
un moment ou on commence scientifiquement a poumesurer le temps. Et on le fait avec
des démonstrations musicales... en inventant detersgs de notation qui mesurent le
temps ...

Il'y a eu un colloque sur ce sujet a Royaumont...

- Exactement, et c'est en réfléchissant aux agte® adolloqu® que ca m'a interpelé et ou je
me suis dit que c'est la une des clés de la coraps@iin de notre monde, du changement de
la vision du monde et de la conception du tempsleOvoit trés bien dans les oeuvres de
I'Ecole Notre-Dameu on a un systéme de représentation des valawgisales qui est fait de
longues et de bréves, un systeme relatif car osaitepas combien vaut exactement une
longue ou une breve. Et on a plusieurs modes rgihesi qui sont congus dans ce systeme
relatif de mesure du temps. Un siecle plus tardaam temps absolu, calculé mathéma-
tiquement, soit par division de grandes unitég,smi addition de petites unités. Et 1, on a un
changement total de conception du monde qui vawond une mesure du temps, auquel on

15 Conte écrit par Christophe Deslignes, et irtégun parcours musical pour 1, 2, 3 ou 4 musscien
16« La rationalisation du temps au XHiécle : musique et mentalités » - Sous la diraai® M. Pérés — Ed. Du
CERIMM - 1998
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donne ensuite une valeur monétaire. On entre dbors le systéeme de représentation de notre
monde actuel ou « le temps, c'est de I'argent ante temps n'était méme pas mesuré. Dans
I'écriture neumatique, on trouve le temps liturgiquui s'écoule au rythme du jour et de la
nuit, des heures monacales : il s'écoule seloangp$ monacal... C'est completement relatif,
sans valeurs absolues... Puis on entre dans unentandn a rendez-vous a telle heure, ou on
est payé tant de I'heure, etc... et on inventendashines qui découpent le temps avant
d'effectuer des taches en décomptant le tempsondinit par programmer les actions
humaines et les actions des machines dans un teathgmatiquement calculé ou un jour est
fait de 24 heures, et une heure de soixante minetesie minutes de soixante secondes. On
travaille 35 heures par semaine, on met son ré&vw@ii30 tous les matins et on prend le métro
a 7h43 ! Au Moyen Age, lorsqu'un atelier de moinepistes commence un manusctit, leurs
différentes taches sont réparties en fonction damps qui s'écoule. Le manuscrit sera
terminé quand il sera terminé... Il faut le réalseec soin, et cela prend le temps qu'il faut, ni
plus ni moins. En plus, on réalise un ouvrage pesisiecles. L'unité de temps monastique,
c'est le siécle, et pas le quart de millieme dersge du monde moderne. Les moissons se
faisaient selon un autre temps, en fonction detiraggnces météorologiques... Il n'y avaient
pas de machines qui coupaient les blés la nuit Esuspots. Mais du coup, il y avait aussi,
dans ce fonctionnement communautaire, une pladeylgre pour le rituel. Nous, aujour-
d'hui on peut vivre en dehors des contingencesar@agiques : on peut boire ou manger le
méme produit chimique quelle que soit la saisonrg\ju'on avait un produit local, issu d'un
milieu naturel, de saison, et des chants de traligihés sur la saison. Ce sont pour moi des
choses fondamentales si je veux comprendre la meisig I'époque. Le passage du « temps
qui n‘appartient qu'a Dieu » au temps mesuré guievenettre a 'hnomme moderne d'exercer
sa domination sur tout ce qui est vivant changé dams I'approche de la musique comme
dans celle de toutes les autres valeurs sociales.

Aujourd’'hui, sur la planete, on s'apercoit que tdému peuples, en Afrique ou en Asie,
fonctionnent dans une autre notion du temps ; dn mal & s'imaginer ce que ¢a pouvait étre
ainsi au Moyen Age. Aujourd'hui, par exemple, quandhabite dans un village, on a une
église dont la cloche sonne régulierement, aligadrele temps universel. Avant, quand
I'’Angélus sonnait, ce n'était jamais exactemeatraéme heure.

C Deslignes jouant un clavicimbalum
réalisé par J.C. Monzani - © Ed. Lugdivine
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Vous avez récemment enregistré certaines piécegesutlaviers a cordes, comme le clavicitherium
ou le clavicimbalum. Vous l'aviez envisagé aupana?a

- C'est vrai que c'est une expérience... Je n'gagseu l'occasion auparavant car ce n'est
gquand méme que depuis peu qu'on trouve de telsimnents. Il y a dans les divers claviers
du Moyen Age une grande richesse de timbres. Bt blen de pouvoir proposer la décou-
verte des claviers médiévaux, trop peu connus.degoersonnes savent que tous les instru-
ments a clavier étaient déja présents ai"™Xsiecle : clavecin, virginal, épinette, clavicorde,
clavicitherium. Ces instruments me plaisent beapc@n particulier le clavicitherium de
Matthias Griewisch que jai la chance de jouer @n dge I'ensemblée Voir Dit, a Reims.
J'aime bien jouer les pieces @odex Faenzaou mes propres arrangements, mais cela reste
exceptionnel, comme pour la réalisation Them'Axe7et duMédiévalKit pour les éditions
Lugdivine€”. Mon instrument de prédilection reste I'orgue giifit

Venons en a l'enseignement... ou plutét a la trésson !

- J'ai enseigné assez jeune! De 20 a 23 ansngaigne la fllte a bec en Suisse, mais j'ai trés
vite arrété parce que je pensais enseigner trés Enaplus, je n'aime pas les écoles... Je
penche plutét pour un enseignement libre, une dértal en autodidacte. C'est sans doute
pour ¢a que le fait de découvrir un instrumentloniyi a pas de professeurs m'a passionné,
parce que c'est une attitude tres médiévale d'mlasicteé qui va s'inspirer a différentes
sources : on apprend par soi-méme, on crée soi-rs@meopre technique et son propre lan-
gage, adaptés a son instrument. Et maintenantdglearseigne, j'estime qu'il est parfaite-
ment ridicule de vouloir enseigner ma maniéere defja je vais conseiller I'éléve sur des
points de base, puis lui donner envie de développefeu personnel. Ca me parait plus
intéressant que de créer une « Ecole » ou d'élabneeméthode. Je suis complétement anti-
meéthode. Il faut une expérimentation, une dématcde personnelle. Moi, si j'ai envie de
jouer comme je le fais, c'est pour des raisonsguoi profondément les miennes. Et quelqu'un
qui copierait mon jeu, je trouverais ca dommager ju Pourtant, c'est vrai que je me suis
inspiré de modeéles ! Astor Piazzolla par exemg fexagérais ! Mais ¢a a été un point de
départ, et j'ai peu a peu développé un jeu speéeifien fonction de ma sensibilité et de ma
propre vision du monde. Je trouve que ce qui estmant important, c'est I'improvisation.
Assurer son instrument a travers l'improvisatidnej aller chercher au fond de soi-méme la
créativité et des choses trés personnelles. Aita 8 bec, j'avais des méthodes, et il fallait que
j'enseigne selon des méthodes.

C'est pourquoi j'ai laissé tomber I'enseignemeatir me faire que des concerts. Et je pense
que ce n'est qu'aujourd'hui, arrivé a 40 ans, gueg sens capable de transmettre un ensei-
gnement, tant sur I'organetto que, plus largensemtlimprovisation et la musique médiévale.
Il'y a bien sOr un probleme de subsistance : quansbrt d'une école, a 25 ans, on est tout de
suite en situation d'enseigner. Pour ma partjjiestju’on n'en est pas capable. Mais il faut
gagner sa vie, et comme il y a peu de gens derfinaediu qui peuvent vivre uniquement de
concerts, on se reporte sur l'enseignement, gaibrddi mieux qu'on peut. Mais on n'a pas
assez accumulé les expériences pour réellementese pb peux transmettre! ». Reproduire
des schémas est parfaitement stérile! Pour tratremet faut avoir quelque chose a
transmettre. Il faut d'abord se remplir! Quand aea éléves, il ne faut pas faire d'erreurs. I
faut étre sir de soi et étre capable de leurs ddasempulsions justes, qui leur permettront
de se révéler et de s'affirmer en tirant le mailldeux-méme.Ceci dit, il y a des tres bons
profs qui ont enseigné trés tét. Et qui se sontlianéd Mais ils sont tres rares.

17 Enregistrement dans le cadre de Them'Axe7truments et musiques du Moyen Age — Ed. Lugdiviaeos
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C'est pourquoi vous ne faites des Master classeslgpuis peu ?

- C'est bien distinct du stage ! Un stage, commkejgends, ¢ca doit étre le plus complet
possible. On peut, sans contrainte, chanter, daagprendre un instrument, faire du théatre
et monter un spectacle complet ! Et y méler toasileeaux, tous les ages. C'est ce que je fais
au stage d'été de Saint-Btidepuis 1997 !

Mais je ne pouvais pas donner la un enseignemeéifue sur un théme, un compositeur,
ou sur une pratique musicale. Ca je peux le faijeumd'hui, apres 25 disques, un tas de
concerts, de stages, avec un éléve seul ou ungpetipe. Ce sont bien sir la des gens d'un
certain niveau, des professeurs, des professian@alsaujourd’hui, je m'en sens capable car
J'y vois beaucoup plus clair.

Classe de maitre ! Je pense maintenant avoir uninee maitrise, mais seulement
maintenant. |l y a dix ans, jexpérimentais encae j'avais du mal a transmettre ;
aujourd’'hui, j'ai des choses qui se font immédiatam

Moi-méme, a 20 ans, j'ai pu profiter de l'enseigaste maitres qui avaient alors 40 ans. Il
y avait une fluidité, une évidence quand ils mengraettaient quelque chose, et aussi un
contact facile. C'est ¢a qui fait avancer un étdidNon seulement par rapport a un
instrument, mais par rapport a son attitude de crarsi

Et comment envisagez-vous ces Master classes ?

- Avant tout, c'est pour apprendre comment jouesa@iste, quel que soit l'instrument, dans
des répertoires variés. On fonctionne par périadeasicien : Machault, Landini, Dufay ou
méme [Ecole Notre-Dame Le but est d'apprendre a diminuer, a jouer enksmd
s'accompagner si on souhaite chanter en méme tdrgss.passé, jai fait travailler une
claviériste sur le clavecin médiéval : elle a tiiwales diminutions sur Machault. Mais je
peux autant guider un luthiste, un vieliste...

On m'avait demandé a Belfort uMaster classsur l'improvisation, et la javais essayé de
formuler I'existence des différentes musiques desigifférents ordres de la société féodale,
ainsi que leur évolution. J'avais réussi a con@igier cette évolution. Pour chaque catégorie,
javais défini la musique fonctionnelle (par exeenfd chant de travail), la musique rituelle
(par exemple la danse du jaloux), et la transgvasgivec l'idée que c'est en transgressant
l'usuel et le rituel qu'on parvenait au « Beauax lfinvention et la création. Par exemple, une
chanson de troubadour, ¢a va étre une transgredsidinsuel ou du rituel pour devenir une
oeuvre en soi, et donner peu a peu une oeuvre @gritn'est plus ni usuelle ni rituelle, qui
releve du domaine de l'invention, de la créatiodesta Beauté qui... ne « sert a rien »! On
n'est plus dans le cor de Roland au réle signailétiqu dans une danse qui a un role rituel,
comme de faire tomber la pluie... ou celle par eplerdu Jaloux dans la « reine d'avril ». Un
rondeau de Machault, ce n'est plus pour étre datest,vraiment de la création... pure ! Oui !
Quand je dis qu'elle ne sert a rien, c'est un pegéré... parce qu'elle sert... Elle interpelle,
provoque des émotions, fait réfléchir... mais eHesert pas directement a une tache. On entre
la dans le domaine de la sensibilité et de I'abtra

Ces dernieres années, vous donnez de plus en elpade a la danse. Comment y étes-vous
venu ? Vous portiez déja un intérét envers la damrgbtionnelle, ou une autre forme de danse ?

18 Saint-Bris-le-Vineux — Yonne (89)
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- En fait, je n'avais que trés peu dansé. Ca a emélorsque j'étudiais a &chola.J'avais
une amie, Veronique Daniélsqui faisait danser un groupe d'amateurs touteséenaines.
Elle nous faisait danser les danses italiennes i"siécle, mais aussi les danses
Renaissance, l&Sountry dances. Et a la Schola, pendant un semestre, on a @ouns sur

les danses du XW. Ca me plaisait bien ! Mais c'est tout ; j'avaisn envisagé pour mon
concert de diplome de faire danser mais... finatgmga n'avait intéressé personne. Et, en
1996, j'étais chez Bernard Re¥lgh Strasbourg, et il cherchait en vain quelquuinpqurrait
faire une conférence sur la danse au Moyen Agavdit organisé tout un programme sur la
danse médiévale pour le Festival de Saint-Chartspectacle, animations, conférence ... et
finalement, il se retrouvait sans conférencier rétnateur... et pour cause, car trés peu de
personnes y connaissaient quelque chose. Et omaigjtout alors des travaux de Catherine
Ingrassia et d'une ou deux autres personnes... tEmibé&s'est retourné vers moi et m'a
demandé : «tu ne pourrais pas me dépanner 7sp & que je m'y étais intéressé, que
j'avais quelques connaissances sur la danse auEXYai accepté ! Jai fait le dépannage !
Mais j'aime énormément les défis, les aventur@Ber 1a ou la main de 'homme n'a jamais
mis les pieds ! Mais jai du faire beaucoup de eedhes. J'ai fait mes premieres restitutions
sur Stella splendens, Petits riens, Mariam matremt il se trouve que ¢a a bien fonctionné.
Ca s'est prolongé par un premier stage. Ensuiteaileu des compagnies de reconstitution
allemandes et tchéques qui m'ont invité a Prague jai continué dans des écoles pri-
maires... et ca m'a permis, de stage en stagefaleerplusieurs danses. C'était de la recher-
che aussitét appliquée, ou on voyait ce qui fomet#it et ce qui ne fonctionnait pas. Parfois,
il y avait des stagiaires qui me demandaient urmeégraphie sur un morceau precis, et je le
faisais. Depuis I'an 2000, j'organise un stagergiggmps a Saint-Bris-le-Vineux, consacreé a
la danse. Il attirait peu, mais depuis trois amsaghangé et ¢a attire maintenant beaucoup
plus de monde. Et depuis qu'on a sbaidanse médiévale Catherine Ingrassia comme moi
avons beaucoup plus de propositions. Avant, c'ataibu deux déplacements par an. Le fait
d'avoir maintenant la publication a accéléré lassek.

Pourtant Catherine Ingrassia avait un diplome unsigire®”

- Oui, mais c¢a faisait justement un peu peur. Mgiaht, dés qu'on voit la publication et sa
pratique, ¢a fait autorité, ca parait sérieux..a@@&ne aussi des critiques...

Jongleur, bateleur, musicien, transmetteur... &bigte en communication ausai

- Si on veut! C'est vrai que jai fait ma paggspacé’ tout seul! Mais j'envisage la création
d'un site, et ce n'est pas moi qui vais le faiteplis, maintenant, j'ai un associé qui est trés
efficace pour la communication !

Quand je suis revenu en France en 1995, je mdrsuig seul, et j'ai proposé mes services,
seul! Je fais moi-méme devis, dossiers, parce gue fais depuis longtemps. Pendant dix
ans, je me suis occupé d'un ensemble avec un asgoeié, puis tout seul... et c'est lourd !
Mais dans notre créneau médiéval, on n'y coupegrasn n'a pas de manager.

19Ancienne éléve de IAchola cantorum basiliensis, et aujourd'hui professde notation et de danse renaissance
dans cette méme institutiospécialisée dans les danses du XVe au XVlle siécle

20 Musicien polyvalent, auteur, compositeur et ipteéte, Bernard Revel a nime en particuliéngemble Convivencia

21 http://ladansemedievale.free.fr/

22 These de Doctorat en histoire de I'art soutemu&991 par Catherine Ingrassia a Paris | - PantBé&obonne :
"Danseurs, acrobates et saltimbanques dans I'dvtayen Age. Recherches sur les représentationguedi
chorégraphiques et acrobatiques dans l'iconograpBiévale”.

23 http://www.myspace.com/christophedeslignes
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Christophe Deslignes animant un stage de danse
Sulniac — octobre 2009 A. Maillet

Il faut avoir un soutien un peu conséquent powirayn administrateur. Mais moi, je déteste
autant les administrations que les écoles ! Eejpaurrais pas supporter de gérer des fonds
publics. J'ai envie de rester auto-entrepreneurester libre et indépendant. Ce que j'aime
bien dans notre projet sur la danse médiévald, quesn est trois associés. Nous sommes des
personnes libres et indépendantes et nous nousci@ssosur un projet. Et c'est
extraordinaire! La création d'un fascicule commeast fantastique, surtout parce que l'on
collabore avec des personnes avec lesquelles otersk bien. Maintenant, avoir un
administrateur... Non ! C'est vrai que je suis avaat soliste. Et c'est vrai que quand on est
musicien, on n'est pas fait pour se vendre. Mongene suis jamais vendu. J'ai proposé des
prestations, des services, j'ai fait des projéds,ey des idées, des inspirations, mais je n'ai
jamais fait de vente... Et le cotdiznessne m'intéresse absolument pas... Ce qui est
intéressant, c'est la création. Je fais plein dese$h qui ne se vendent pas mais qui me
tiennent a coeur.. Bien sdr, quand je propo-seamtert, c'est payant ; mais il m'arrive de
jouer « au chapeau » ou aux entrées, en complédhentautre engagement. J'ai beaucoup
aimé jouer dans la rue par exemple. C'est extnaairgi ! Alors bien sir, comme ¢a, on ne
gagne pas grand chose. Mais c'est une expérience.

Pendant dix ans, vous avez animé I'ensemble Miilema..

- On a fait six enregistrements, sur des beauxetgpjpvec une belle collaboration avec
Jérdme Lejeune eRicercar’, mais c'est la ou j'ai vu la limite de l'ensembhaisical
constitué... Quand on a une collaboration comnle-t&l en collectif, sans chef, entre artistes
qui discutent des choix artistiques, c'est passiohhMais ca a des limites. Parce que soit on
est tres organisé, et on se repartit les tachesmme par exemple leLoecki Stardust
Quartet® : chaque semaine, un des 4 musiciens prend umwjdurs pour faire I'adminis-

24 Label belge se consacrant aux répertoires anclérfsme Lejeune en est le directeur artistique.
http://www.ricercar.be

25 Amsterdam Loecki Stardust Quartejuatuor de flites a bec néerlandais, considénéne un des meilleurs au
monde.
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tration, trouver les concerts... C'était vraiment aollectif a quatre, autogéré, mais tres
organisé. Soit on accepte les soutiens des instigjt on prend un administrateur, une
chargée de diffusion et on devient une machindra s concerts. Ce qui était intéressant
dansMillenarium, c'était I'aventure humaine et musicale. Donnex aumtre vision de cette
musique. On a quand méme mené des gros projetsnedes deux derniers enregistrements
sur la Messe des foust leLivre vermei] mais c'est difficile a gérer. Et puis, c'est nealteux

a dire par rapport a l'industrie discographiqueismgaand on a des idées ou des envies, on se
rend compte qu'on n'est jamais mieux servi que smméme. L'auto-production, c'est
vraiment le mieux. J'en reviens d_& danse médiévabe : le fait de pouvoir étre les seuls
maitres a bord, auto-producteurs, et de se répanis les bénéfices du produit, c'est
beaucoup plus intéressant que n'importe quellealothtion avec un label.... a tous les
niveaux ! Tant pour nous, petits artistes faisantadmusique meédiévale, que pour des artistes
ayant signé pour de grands labels !

J'y mettrais peut-étre une limite : je constate @iepuis deux-trois ans, de tous les cds auto-
produits ou produits par des éditeur indépendapts un seul n'a été commenté par la presse
spécialisée, alors que les « critiques » de cegta@inregistrements sont publiés au moment méme de
leur sortie! Et les artistes invités aussitdt suakfkce musique !

- Moi ¢a ne me dérange pas trop ! Et c'est a vaies derniers enregistrements que j'ai faits
n‘ont pas été commentés! Mais a quoi bon ! liseselgnt ! Je trouve cela dommage que les
gens ne s'informent que parance Musiqueou Télérama! C'est de la pseudo-culture pré-
machée ! Je préfere découvrir un artiste dansdadans un festival ou parce qu'un ami me l'a
fait découvrir sur un CD que par une récompenss dae revue. Je n'ai jamais lu un article
concernant les Cds que j'ai faits comneader, co-leademu simple side-manqui soit
intéressant. Ces histoires de récompenses, caiff@iadcomplétement. Autant au début de
ma carriere, j'appréciais. Mais c'est vrai que tfas tot été vacciné parce qu'avdala
Punica on a tout rafflé ! Je sais ce que c'est d'awasrrecompenses et d'étre invité parce
gu'on est le groupe qui a recu toutes les réconegenst je trouve cela absolument
lamentable. Cela n'a aucun sens. Je ne fais pasnugsique pour étre le meilleur en gagnant
des réecompenses ! Il ne faut pas mélanger I'Aréletiction de Miss France ou la Coupe du
Monde de Football !

Mais je n'ai jamais joué aveMala punica pour les récompenses ! C'était un projet
extrémement intéressant, avec de trés grands musiavec une sensiblilité remarquable ;
tres exigeants ; qui répétaient beaucoup pour éabmhaque programme, et c'est ¢ca qui
m'intéressait. Ensuite, quand j'ai commencé a faie carriere solo, je pensais que c'était
important d'étre critiqué positivement, d'avoir désompenses, parce que je trouvais cela
encourageant, mais j'y ai vite trouvé des limitesce que d'une part ¢ca devient vite du
biznesset alors ¢ca devient vite n'importe quoi ! Des geasont invités que parce qu'ils ont
des récompenses, et ils peuvent faire n'importe swoscene, ¢a passera toujours. D'autre
part, par rapport a certains de mes enregistrengemisnt été recompenseés ; quand j'ai lu les
articles de critiques, ils étaient vraiment tresiazas. Et j'avais presque honte d'avoir eu cette
récompense. Elle n'était finalement pas grand chbséle permettait seulement a un label de
vendre un petit peu plus. Aujourd'hui, je trouveinrent plus intéressant une circulation
paralléle, de bouche a oreille, ou bien par interde préfere largement participer a une
contre-culture, & un mouvement d'avant-garde et cés oeuvres surprenantes que d'étre un
artiste a succes ! Je suis completement pour fa libirculation de ma musique et la libre
opinion des auditeurs, par le téléchargement miugieéuit ou payant. Les gens vont sur des
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Vous

sites écouter de la musique ; si ¢a les intérédssgayent et ils se font leur compilation. C'est
ce que j'ai toujours fait depuis que je suis enfgué ce soit pour du meédiéval ou pour toute
autre musique. Et la, on n'a plus besoin de laleelcommentaires ou de critiques... Ca fait
tres longtemps que je n'ai lu une critique qui e envie d'écouter un enregistrement... La
critique est de toute fagcon d'une totale subjeétivet on percoit différemment & chaque
moment de sa vie. L'artiste doit étre completeneentiehors de tout jugement de valeur. On
ne peut pas dire d'une oeuvre d'art, quelle gselte « c'est bon ou c'est mauvais ». On peut
dire « je comprends » ou «je ne comprends pas x @ que je trouve intéressant, c'est
¢a... » On n'‘aime pas l'artichaut et on ne saippasquoi ! Mais c'est de l'artichaut. On a une
aversion pour lui parce que, dans son enfance,&i graumatisé parce qu'on a été contraint
d'en manger... L'art agit au dela des questiorgodes et des commentaires de la critique. De
toute facon, quelgu'un qui écoute de la musiqueal@int tout ressentir quelque chose, il doit
étre interpellé, et ensuite il doit se faire unénm par lui-méme et ne jamais se fier aux
critiques ! Mais étre largement diffusé n'est paplus intéressant. Le plus intéressant pour
moi, c'est de produire, puis de toucher qui qusaik.. il y a des gens qui ne comprennent
pas pourquoi je continue de jouer parfois pour 4% @ersonnes. Pourquoi je continue de faire
le concert du stage de Saint-Bris alors qu'onart@ajs dépassé 50 ou 60 personnes dans le
public. Mais je trouve que ce qui est intéressal@st justement, la ou il n'y a rien, de
proposer quelque chose. Avoir 12 ou 150 persoro'est, pareil ! Ca me fait bien sdr plaisir
guand il y a 300 personnes, ou méme 1500 commeMakcPunicaa Berlin. Mais s'il y en

a 30, ce sont 30 personnes qui ont eu envie,sttalet mieux! Alors bien sdr, si on veut faire
beaucoup d'argent, on peut faire des calculs :eom fiaire ce qu'on veut aprées... Mais dans le
biznessil n'y a pas d'amis et on se comporte « en tuduos marche sur tout le monde ! Ce
biznessc'est de l'industrie ! Moi je préfere rester uiisan ! Et ce que japprécie dans l'auto-
production, c'est que je suis seul responsableetfinal, tout me revient ! C'est plus
confidentiel, mais on a la satisfaction de réuparr soi-méme. Et si on se plante, c'est soit
gu'on a été mauvais, soit que ce qu'on a propaséve' pas au bon moment pour ceux qui le
recoivent, et on doit en tirer seul les lecons.n@st pas parce qu'on a eu une mauvaise
critique. Je trouve cela dommage de gacher unttalerse perdant dans la recherche de la
notoriéte, de I'argent et de la gloire. L'indusinasicale n'est la que pour profiter des artistes
et les utiliser. Tres peu d'artistes réussissefaira une carriere a succes en toute intégrité.
Pour moi, il faut se tenir a I'écart du grand c&rquédiatique et des compromissions liées a
I'argent. Enregistrer des disques, avoir des réeosgs et passer a la radio n'est pas le plus
important. Le plus important c'est le spectaclestcaller a la rencontre du public, c'est
I'interpeller et I'émouvoir.

avez réecemment sorti un Cd consacré a la meisigedoise......

- C'est le résultat d'une belle rencontre avehémnteuse suédoise Susanne Rosenberg. C'est
Todd Garfinkle deMA- Recordingsqui nous a réunis. Nous avons échangé nos musiques
traditionnelles suédoises et francaises meédiéwledonné libre cours a notre inspiration.
Nous avons improvisé a micros ouverts. Cela a domnges beau disqueQut of Time and
Country® - Au dela de I'espace et du temps.

26 http://www.myspace.com/outoftimeandcountry
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Vous consacrez-vous uniquement aux répertoiresavidaik et a l'improvisation qui y est liée ?

- Non. Si j'ai une réelle passion pour I'époqueitnade et pour ses différentes musiques, qui
sont ma nourriture et une inépuisable source drigispn, je reste trés attaché a la musique de
mon temps, et en particulier a l'improvisation. dapre j'avais 16 ans je voulais participer au
mouvement d'avant-garde en composant de la musitfieencée par Boulez, Berio,
Stockhausen. Etudier et jouer les musiques du Mojge m'a permis de redécouvrir
I'improvisation. Et si j'aime improviser en musiguediévale, j'aime aussi improviser dans
mon style & moi, moderne, ouvert & toutes les ferde musiques du monde. Je considere
I'orgue portatif avant tout comme un instrument eroé@. Si j'ai I'impression de l'avoir tiré
des oubliettes, ce n'est pas uniquement pourrit&couvrir la musique qui correspond a son
existence historique. C'est aussi pour créer unsique vivante qui correspond a mes
aspirations d'homme moderne. J'aime beaucoup iparti@ des projets de musiques du
monde, de musiques de fusion, avec des musiciefszdede rock, de musique indienne,
mais aussi avec ceux qui font de I'électro. J'aimder dans l'instant, étre inspiré par d'autres
musiques. Et c'est aujourd’hui une grande chanoe wo musicien occidental de pouvoir
rencontrer facilement d'autres cultures musicdllesy a plus que la musique classique écrite,
ancienne ou moderne qui réegne, avec tout l'imnebéi que cela peut comporter. La
musique est vivante, mondiale, universelle. En oenent, j'élabore aussi des compositions
tres modernes sur des poemes que j'ai écrits, l@aveausicien qui ne compose que sur des
machines. Mais nous intégrons aussi des instrunamoisstiques, en improvisation. C'est un
projet passionnant. Je collabore aussi avec désstes sur des projets de créations. Je reste
trés ouvert car j'ai l'intime conviction qu'on pelier chercher dans le passé des éléments
oubliés pour créer, dans un monde sans frontier@susique du futur.
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