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Cette publication est la retranscription de la
Journée d'étude consacrée au théme :

Le hautbois au Moyen Age

Cellei s'est tenue les 17 et 18 aott 2011, dans le cadre des
Troisiemes Rencontres de lutherie et de musique médiévales de Largentiere

La préparation, la coordination, l'animation, la retranscription et la mise en ligne
de cette journée ont été assurées par Christian Brassy,

dans le cadre de TAPEMUTAM
(Association pour I'étude de la musique et des techniques dans I'art médiéval )

Les interventions
Mercredi 17 aoit - aprés-midi
— Francois Picard : Approche des hautbois d'Asie orientale et partcatnent dguanzi
— Christian Brassy : le hautbois au Moyen Age : état actuel des conaniss
— Luc Charles-Dominique : les ensembles de ménétriers

— Bruno Salenson : mesurer un instrument historique ! quelques remesqu
restituer un instemhd'apres l'iconographie
— Pierre-Alexis Cabiran : un curieux vestige mis au jour a Villeneuve d'dsc

— Emmanuel Vigneron : Restituer un instrument a anche double et a pgtoeldque

Jeudi 18 aoiit - matin

Discussion ouverte
— Présentation des instruments
— Historique de la reconstitution
— Technique de fabrication
— La tenue de l'instrument
— L'importance de I'anche
— Quelle utilisation ?

Cette publication a été mise en ligne le ler mars 2012
Elle comporte 34 pages
Tous les droits sur les textes et les images sont réservés.

2
www.rencontresdelargentiere.fr
Droits de reproduction réservés sur les textes et images



Le hautbois au Moyen Age !

Choisir ce theme pour la premiére Journée d'étude des Rencontres de Largentiére en a surpris
plus d'un!

D'autres instruments paraissaient plus appropriés...

Mais puisque la programmation musicale des Troisiémes Rencontres de Largentiére amenait
parmi nous certains des meilleurs spécialistes francais de l'instrument, l'occasion nous a paru
unique de nous intéresser a ce sujet trés rarement abordé. De plus, une table ronde menée
lors des Rencontres 2010* avait montré la consistance du sujet et I'apport que I'étude des
hautbois populaires pouvait amener. Pour beaucoup, une suite s'imposait...

Et puis..... Ces deux derniéres décennies, divers colloques ont été consacrés aux cordophones
médiévaux. Le fait de consacrer cette premiére journée a I'étude d'un instrument a vent est
une volonté de ne pas enfermer le projet des Rencontres et de montrer une ouverture sur
toutes les familles instrumentales.

Certes, le théme du hautbois repose sur un court Moyen Age : l'instrument apparait tardive-
ment dans l'iconographie. Le Xllle siécle s'est donc imposé comme point de départ a nos
échanges.

Quant a déterminer une date a ne pas dépasser.... Avouons que les limites traditionnellement
données tant au Moyen Age historique (de 1451 & 1492) qu'au Moyen Age musical (de
l'arrivée de la polyphonie franco-flamande vers 1420 a l'invention de I'imprimerie musicale en
1501?) conviennent peu au développement de cet instrument. Aussi, nous avons choisi de
nous étendre sur un « large Moyen Age », se prolongeant jusqu'aux années 1660 ol le hautbois
Hotteterre, premiére forme de l'instrument aujourd'hui appelé hautbois baroque, est mis au
point. Ce choix peut également surprendre ! Pourtant, nous constatons une homogénéité de
l'instrument sur ces trois siécles, et le hautbois a la perce plus fine mis au point dans le cercle
des musiciens de la Cour de Louis XIV aprés 1650 reléve d'une autre esthétique sonore.

Définir l'origine de l'instrument reste bien difficile. On veut souvent lui trouver une origine
asiatique. Il est intéressant alors d'aller voir ce que les pratiques orientales apportent a sa
découverte.

Il nous a aussi paru important de poser la question du prolongement du hautbois médiéval a
travers certaines traditions populaires, en particulier celles des hautbois méditerranéens qui
ont été joués de facon continue depuis le Moyen Age.

Et surtout ! dans I'esprit que nous voulons apporter aux Rencontres de Largentiére, nous avons
souhaité donner la parole a tous ceux qui sont directement concernés par l'instrument :
chercheurs en organologie, musicologie ou anthropologie musicale, mais aussi interprétes,
luthiers, passionnés de culture et de musique médiévales...

Nous avons décidé de diviser cette journée d'étude en deux parties :

— une premiére demi-journée présentant des interventions construites, comme il est
d'usage dans les colloques : la parole est laissée a un intervenant, puis un échange
s'établit avec l'assistance.

— Une seconde de forme beaucoup plus libre, basée sur I'échange, faisant largement
appel aux exemples musicaux et aux démonstrations pratiques.

Christian Brassy

1 Le compte-rendu des tables rondes des deuxieémesntees peut étre lu a :
http://rencontresdelargentiere.fr/2010/tables_rentiegentiere2010.pdf
2 L'invention par Ottaviano Petrucci est habituebatretenue, méme si des essais antérieurs senésel
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JOURNEE 1
Mercredi 17 aolt 2012

Approche des hautbois d'Asie orientale
et particulierement du guanzi
Transcription de l'intervention de

Francois Picard

Professeur d’ethnomusicologie analytique a I'ursité Paris-Sorbonne

J'ai eu un parcours musical assez diversifie, sjupasseé par I'apprentissage des instruments a vent
en Chine : principalement la flitéao et I'orgue & bouchsheng mais également le hautbois
guanzj sur lequel je vais insister, et accessoiremehaigboissuona

Une chose m'a marqué quand j'ai découvert les bgutdn Chine : si en Europe on accorde
généralement au hautbois une origine orientaler;, lgsuChinois, le hautbois est un instrument qui
vient de l'ouest. Dailleurs la premiére dénompratide suona était suernaj transcription
phonétique du persarurna Cela ne signife pas que ce hautbois soit né eseePou en Asie
centrale, mais qu’il est arrivé en Chine depuisi&centrale, et avec un nom d’origine persane.

Pour moi, en tant que musicien jouant differenizesyde hautbois, certes trés mal mais quand
méme avec la méme bouche et les mémes oreilletaet issu d'une tradition qui est celle de

I'organologie, je veux établir des différences aweau du jeu, de la sonorité et de la fonction de

I'instrument. Je veux aussi insister sur le couplagtre le tuyau et lI'anche, la perce intérieure et
I'aspect intérieur. Je peux ainsi mettre en valeux types d'instruments :

— celui que j'appelle le hautbois a perce conique
— celui que j'appelle le hautbois a perce cylindrique

J'appelle « clarinette » les instruments a ancheple et « hautbois » les instruments a anche
double. Malheureusement, la perce n’est pas pnis®mpte dans cette nomenclature, et il convient
dans un second niveau de la faire apparaitre,saéhgiier ainsi la clarinette proprement dite du
taragot et du saxophone. Le terme de chalumeau ne met pasiparlant directement. Et dire
« chalumeau a anche double et perce cylindriquée » adhalumeau a anche double et perce
conique » est bien long.

3 Cette affirmation a été l'occasion de nombreusssudsions : peut-on appelbautboisun instrument a perce

cylindrique ? Le propre du hautbois étant justencette perce conique. Certains proposent plutétaducneau a anche

double ».

4 Le taragot est un instrument de musique d'origovegroise répandu dans les pays de l'est ; il dessge anche
simple ligaturée et une perce conique.
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Je voudrais commencer par vous présenter une darta répartition des hautbois a travers le
monde. Celle-ci n'est pas une carte absolument lebepnais elle donne un apercu de ['utilisation
des divers hautbois.

T

LES HAUTBOIS
CQNIQUES
*‘DANS
LE MONDE

Les hautbois coniques sont les plus répandus.ol$é sés probablement liés a I'expansion de
I'lslam.
Vers l'ouest, vers le Maghreb et le Nigéria...sliét les seuls connus en Afrique, dénommeés d'un
nom générique proche de gaita-ghaita, au Nigéunidlaghreb.
Vers l'est, leur route passe par deux voies

— une par le nord : I'Asie centrale jusqu'au Turkespauis la Chine, la Corée, le Japon, le

Vietnam

— une autre passant par I'Inde.
Je ne prendrai pas le parti de déterminer si usgggsest possible par le Tibet, soit depuis le,nord
soit depuis le sud... Les récits mythologiques oresiennent finalement bien dans ce cas-la !

Le hautbois cylindrique

On a vraiment trés peu de sources sur le passauthdis cylindrique. Ainsi pour l'aulos : méme si
I'iconographie permet de déterminer l'aspect eetériil est bien incertain de savoir si on a une
anche double ou une anche simple.

5
www.rencontresdelargentiere.fr
Droits de reproduction réservés sur les textes et images



LES HAUTBOIS

CYLINDRIQUES
"DANS

LE MONDE

M

Ce type est attesté en trés peu d'endroits :
— l'est de la Méditerranéadudukarméniengam sipsid'’Anatolie au corps en roseau et a
I'anche en écorce
— et puis on a un grand trou avant d'arriver en Ex¢®rient, Chine, Japon, Corée,
Cambodge.
Une remarque : je n'ai jamais trouvé un hautboimdyque ne serait-ce qu'avec une ébauche de
pavillon. Pour moi, I'ébauche de pavillon souligm@résence d'une perce conique.

Citons le cas du hautbois de pissenlit que joueegample Yves Pacher pour moi c'est un cas
intéressant ; on ne le retrouve pas dans l'icopbigacar souvent on ne le considere pas comme un
instrument, et encore moins dans l'archéologiec'est un instrument éphémeére : celui qui en joue
est celui qui sait le faire...

Le hautbois conique

Les différentes formes de hautbois coniques ont tewhnique et un registre acoustique
extrémement proches, méme sur des instruments diffesents que la bombarde bretonne, le
pifferoitalien ou lesuonachinois...

Déja, plus que le son, une caractéristique du l@ittonique est qu'il octavie... normalement !
Mais le style va étre completement différe@ie n'est pas lié a I'aspect matériel. Ce n'estipas

5 Voir Jérdme Cler, Musique des yayla, CD Ocora R&dance et http://web.mac.com/jcler/yayla/Videtrhlh
6 Musicien spécialiste de la « lutherie éphémeéredes instruments constitués a partir d'élémentgeia.
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l'organologie. Ce n'est pas la seule question diffleocontinu, qui a tant impressionné un
hautboiste comme Heinz Holliger ou les premiersrpretes des hautbois anciens des années 1970.
C'est le détaché. En Chine, les ménétriers degeillgilisent le souffle continu : ¢a ne les empéche
en rien d'avoir un détaché incisif. Si on écouseiméerpretes du nord au sud, de l'est vers I'poast
s'apercoit que I'une des choses les plus cardij@gs du jeu européen, c'est aussi le détactga Et
impligue une anche qui n'est pas trop enfoncée ldamsuche — ceux d'entre vous qui jouent ou ont
joué ces instruments savent de quoi je parle.

Cet aspect qui n‘apparait pas dans l'organologi@ans la typologie va pourtant caractériser les
sons. Ce n'est pas tellement I'objet lui-méme, E®i3uU'oN va en faire...

La pirouette apparait souvent : elle ne veut pasql'on repose forcément les lévres, qu'on fait
obligatoirement le souffle continu avec un tredeqression. Elle est le souvenir d'un élémentqui
éte utilisé a un moment, méme si ce souvenir aagjeéurd'hui oublie. Dans la technique des
hautbois chinois, méme si parfois on y fait appahpui sur la pirouette est oublié. Néanmoins,
c'est vrai que la technique pirouette-joues gesfkest souvent liée a ce souffle continu.

Historique

La plus ancienne représentation apparait dansxdgraphie boudhique d'Asie centrale, au llle
siecle, dans ce qui est actuellement la région aikeBtan chinois (Xinjiang). Elle montre un
instrument parfaitement identigue a une petitena On peut penser qu'il vient de ce qui est
aujourd’'hui le nord de I'lnde. Donc un endroit guét été en contact avec le monde méditerranéen,
depuis I'épopée d'Alexandre le grand. Les royaugn&so-boudhiques liaient alors Méditerranée et
Inde. Mais cette représentation est unique etun‘aueune suite. Et il faut attendre un millénaire
pour que l'instrument réapparaisse en Chine : ahgenser qu'il n'y a pas eu de continuité : gtn'e
pas rare que des instruments apparaissent, dispamsi réapparaissent... Mais cette image atteste
gue ce hautbois a perce conique a bien eu uneegé&stdes cette époque. L'instrument n'est devenu
I'instrument par excellence des meénétriers chigoiau XVe siecle.

Comment étaient utilisés ces instruments ?dLEmasont souvent joués par paire, soit ensemble
soit en relais. Mais on trouve aussi chez les mi&ngtun jeu orgue a bouchesetona

Pour jouer avec un autre instrument, on s'adapéejastesse, tant par le souffle que par le jeu des
doigts.

On peut penser que les hautbois a perce cylindrapjeurd'hui appel§uanzi, sont apparus avant
ceux a perce conique. Les deux modeles existeMllil siecle en Chine et en Corédlais au
Japon, seul le hautbois cylindrique existe. Nonimodiriki, il est également présent dés le Vllle
siecle. Tout ce qui provient du monde chinois esirfant référenceé, ne serait-ce que dans les
temples, mais le hautbois conique n'apparait pas.

Dans le Nord-est de la Chine, les ménétriers jodmetrses tailles de hautbois coniques, certains de
tres grande taille. Mais ils jouent aussi du haistgperce cylindrique ! Parfois, ils en lient deaix

les jouent en parallele. Sa caractéristique n&stlig puissance ou la douceur, mais c'est que, pour
des raisons acoustiques, il sonne une octave souked'un hautbois ou d'un flGte. Si on veut forcer
le son, on n'obtient pas l'octave mais, bien diffinent, une douziéme ! Un indicateur intéressant
pour l'iconographie, c'est que sur un tel instruni@main gauche remonte trés haut sur la partie
proximale. Un tel instrument n'est fabriqué que gbes facteurs professionnels pour des ménétriers
professionnels, et hors de ces familles il n'espratiqué, ni enseigné. Il a une histoire récente
particuliere. Pendant les années de la Républmus,du communisme, il n'est jamais entré dans le

7 On trouve dans le textes anciens le tebihie
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systéme officiel, et est resté I'apanage des mérgtui jouent lors des mariages, enterrements...
Les anches sont constituées de pailles aplatigf®jgpan peu rognées.

On peut également trouver en Chine d'autres pastsuments a perce cylindrique plus localisés
comme legpopodes Na-khi, trés proche dam sipsi

La museretrouvée a Villeneuve d'Astgst a rapprocher de ces instruments.

Le Hautbois au Moyen Age :

état actuel des connaissances
par

Christian Brassy
Association pour I'étude de la musique et des igoles dans I'art médiéval.

Les premiéres traces d'instruments a anche doabientent & une Antiquité assez ancienne. Les
peintures murales de tombes égyptiennes du ll@&mailte av. J.C. montrent ainsi des aérophones
ou le son est émis par une anche double. Des gssitigs au jour le confirment : ce sont des
instruments doubles a la perce cylindriqgue assexz dil'extrémité de laquelle est placée une anche
constituée d'une paille écrasée. Le méme instrureemble avoir existé dans la Mésopotamie
antique.

Les travaux menés ces derniéres années, en partigat 'équipe réunie autour d'Annie Bglisnt
permis de mieux connaitralilos,répandu a travers le Monde grec antique. Il nieplas de doute
gue cet instrument comportait deux tuyaux cylingkeis| en matieres diverses (bois, 0s, bronze...).et
que, sur les modeles les plus élaborés, on utilise anche double. Celle-ci est connue par deux
textes : I'un du Grec Théophraste (fin du 4e siesl J.C.), l'autre de Pline l'ancien (rédigé vers
77). lls décrivent une anche double en roseau, rigaddle-ci est encore mal connue et mérite une
réelle expérimentatidh

8 \oir p. 23

9 Aujourd'hui directrice de recherche au CNRS - UBH6 - Ecole normale supérieure

10 Ces deux textes ont été analysés par Annie 88lialerie Péché : « Du bon usage du roseau st Ihomme, le
végétal et la musique » - Editions du FAMDT - 1996

11 C'est la un sujet qui a été abordé lors du codlagLe chant du roseau » 2011 — Divers particgfmtt des
expérimentations qui seront présentées au collagua.
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Les Romains n'ont fait que reprendre cet instruméat
dénommantibia, et en ont développé la technique de jeu eny
adjoignant divers systémes de bagues et dé’clBar les
représentations, linstrument semble de perce dntjoe.
Pourtant, une fresque peinte dans un édifice fineésdué a la
Vigna Amendola (Rome) montre un double instrument
d'apparence franchement conique et a anche double.
Celui-ci, distinct des autres représentations cesnyose
probléeme. Sa sonorité ne peut étre que bien différde celle
des instruments a long tube cylindrique au son gistament
grave.
Avec la fin de lI'empire romain, lébia semble disparaitre.
Plusieurs raisons peuvent étre envisagées :

— instrument trop lié aux cérémonies ou aux festvité

condamnées par la religion chrétienne triomphante.
— Instrument lié aux pratiques d'une élite qui digjtagn

i

B

se fondant parmi les nouvelles élites d'origine

Rome germanique
Vigna Amendola — Via Appia — Savoir faire de fabrication qui disparait avec la
llle siécle ? disparition de nombreux artisanats urbains

L'instrument semble en tout cas disparaitre deigpes musicales. Ldudukarménien est peut-
étre un de ses tres rares prolongements populdags.du fait d'absence compléte d'iconographie
musicale entre le Ve et le 1Xe siecle, il s'avienpossible d'affirmer la moindre chose.

Au Moyen Orient, lazurng déformation dialectale du terme persamnag est mentionnée des le
IXe siéclé®. Elle désigne un hautbois principalement utiligépéein air, surtout dans un contexte
militaire. Elle semble garder cette fonction a é@vla période médiévale : au XVe siecle, les
mehter musiques des troupes de janissaires, font tasljappel a cet instruméhtOn peut penser
que l'instrument est semblable & celui encore gjéurd’hui au Moyen Orient et au Maghreb : un
court hautbois a la perce plutot étagée faisantlagpne anche double en paille écrasée. Celle-ci
nécessite une forte pression d'air que favorigedapiration circulaire : technique ou le musicien
inspire par le nez tout en continuant d'insufflansl I'instrument grace a la réserve d'air maintenue
dans ses joues gonflées.

En Europe du sud-est, la conservation du termerrazy désignant un instrument avec une anche
en paille écrasée confirme son introduction depDigent par les Janissaires et les Tziganes.

Il est bien difficile de déterminer 'origine dm$trument en Europe occidentale.

Ses représentations sont absentes jusqu'a la fiXilthi siecle. Aucune vestige archéologique ne
peut apporter une piste ; les premiers instrumemservés ne remontent qu'au XVle siécle et sont
pour la plupart du XVlle.

Faut-il reprendre le sentiment bien établi d'utrumaent aux origines orientales?

Faut-il exclure totalement une survivance deld@® Une évolution localisée vers la perce conique?
Aucune source ne peut apporter d'informations...

Les textes peuvent-ils alors fournir une indication

12 L'instrument devient trés complexe au lle et $ikcles. C'est bien alors un instrument résexdéséanterprétes
professionnels.

13 Il semble apparaitre pour la premiére dans le Livre des chansons d'Al-Isfahani

14 1l existe toujours umehteren activité, qui joue chaque jour au Musée denkar, a Istambul.
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Un probléme de dénomination

Une remarque préalable : I'absence de terme délevEurna ou d'un autre terme oriental est
significative d'une appropriation de l'instrument@ccident.

On désigne généralement pdratemie et bombardeles hautbois du Moyen Age tardif. Déja,
reprenant les propos du grand linguiste Pierre Baispns remarquer que c'est bien le terme
chalemie qu'il faut utiliser, et quehalémie n'a aucune raison d'étté Cette désignation provient en
effet de la racinealamus: roseau en latin.

Mais les choses sont loin d'étre aussi simpleserte§, Chalemie figure chez Guillaume de
Machaut’ et est citée tout au long du XVe siécle. Le teaserepris dans les langues des régions
voisines :schalmei, scalmei, schalmdgns 'Empireshawmen Angleterre... Les régions bordant la
Méditerranée préferentiaramella (ltalie) ou xeremia(Catalogne) a un terme importé d'Orient.
Mais les textes francais font le plus souvent agpalalemelou chalemelle..ce qui peut amener
une certaine confusion, car des le Xlle siecle teesies sont employés, tres certainement pour
désigner l'instrument a anche simple en roseas almvent représenté :nausé®. Il semble bien
qu'a partir du XlIVe siecleshalemel(le)soit aussitét associé au nouvel instrument quiptece la
musedans les festivités de plein air. Un manuscrit.tlwe de la propriété des chosgdu début du
XVe siecle montre d'ailleurs clairement le terom@alemelassocié a un aérophone de forme conique
portant pirouette et anche double. Par contreréiBec fait remarquer que des le XVle siecle,
chalemiedésigne une cornemid&e

Une certaine confusion semble persister... Remajuoe chose : dans les catalogues dressés en
francais par le pionnier Victor-Charles Mahilféncelui-ci utilise toujours le termschalmey?..
Chalemiedésignante hautbois médiéval ne semble adopté qu'a patimdnées 1920

Bombarde méme s'il est cité dés le XIgieclé*, ne semble réellement utilisé qu'au X\4iécle,
appligué a un modéle d'instrument distinct.

Haulxboisethautboisne semblent pas apparaitre avant le X$iecle.

Quant au terme ddoucaineou douchaine également cité dés le X1V il est bien délicat de
I'appliquer clairement a un instrument. Un instraing anche double et a perce cylindrique, donc
au son trés grave ? Les représentations I'évogoabnextrémement rarés

En fait, ce sujet mériterait une étude philologigperofondie, encore jamais réalisée.....
Pour souci de commodité, nous ferons ici appeleamé générique deautbois ou reprendrons
l'usage aujourd'hui bien établi des terrolealemieet bombarde

15 Nous évitons volontairement d'aborder ici la pFotatique de la Gaita du Maghreb. Voir pour cela :

Pierre Bec : la cornemuse : sens et histoire ddé&sgnations, p. 68 et suivantes — ISATIS 1996

16 Pierre Bec :: méme ouvrage, p. 44

17 Les plus grand poete et musicien du XlIVe siet39Q-1377)

18 APEMUTAM a fait le choix de ce terme génériquaipdésigner le chalumeau dont I'existence estiétpht
l'iconographie et I'archéologie, méme si d'auteesiés sont aussi proposéstive, chalumiau, pipe

19 Livre de la propriété des choses - Barthelemy djlais, traduit par Jean Corbechon

BNF, Manuscrits, Francais 136

20 C'est cette désignation qu'utilise Mersenne (4EB8) dans soHarmonie universelléVoir Pierre Bec, méme
ouvrage, p.17

21 Initiateur du Musée instrumental de Bruxellesitilise le terme a plusieurs reprises: par exerdples le catalogue,
de référence 2323. Mes remerciements a A.E. Ceunlgnem'avoir fait parvenir cette fiche.

22 Il reprend la la dénomination donnée par Praggori

23 Voir en particulier : Jeanne Marixes musiciens de la Cour de Bourgogrigditions de I'Oiseau-lyre, 1937

24 On trouve en fait le terni®mmbare

25 Nous reparlerons de cette dénomination lorsrtervention d'Emmanuel Vigneron.
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Apport et limites de l'iconographie.

Faute de vestiges, celle-ci est seule a pouvoéleéuelques indications.

Les premiéres représentations d'un instrument &earmouble dans le domaine occidental
apparaissent dans le fameux Codex ECiastigas de Santa Maria Certes il est bien difficile de
voir clairement les détails, mais nous trouvons edes instruments a anche double et a pirouette.
Difficile d'en définir la perce ! Il semble cepemiaque deux d'entre eux évoquent une perce
conique (Cantigas 310 et 330) alors qu'un troisi&emable cylindrique (Cantiga 390). Quant au
quatrieme (Cantigas 300), que Pierre Bec désigrterche arabe dBidf, il est clairement conique

et a rapprocher d'un instrument encore joué en hkarlong tube d'insufflation et au pavillon en
métal. Cela semble conforter l'idée que les instnis ici évoqués sont des instruments a la
probable origine orientale, amené en Espagne aabflalouse par les routes de I'Afrique du nord.

Les représentations dindex Manessgsont elles plus précises et semblent étre lesgriaennes
représentations de l'instrument occidental. Danmaeuscrit compilé et illustré dans les premiéres
années du XIV siecle, lehautboisapparait a trois reprises. On trouve la, danscdesextes en
extérieuf’, un instrument plutdt court, au cone bien marguélateur d'une perce plutot large et a
I'anche double bien apparente. Une pirouette dgju@ée ou au moins suggerée.

Nous retrouvons le méme instrument tout au longXtf siecle, méme si la perce est plus ou
moins marquée et la pavillon plus ou moins évagémusicien a presque toujours une tenue de
l'instrument relevée afin de projeter le son. leautde la fresque préservée au chateau de La
Clayette retient que I'anche double est déter-nténdans le son de l'instrument et... une source de
soucis !

Chapelle du Chateau de La Clayette - @ Apemutam

26 Codex conservé a la Bibliotheque de I'Escuriaaerid

27 Pierre Bec - Les instruments d'origine aral8 p.Isatis 2004

28 Celui-ci est conservé a la Bibliotheque de I'énsité d'Heidelberg sous la c@ed. Pal. germ. 848
29 Un des musiciens sonne en particulier l'instrurdarhaut des remparts, durant un tournoi.
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Dans les enluminures du méme siécle, nous pouvons
remarquer que l'instrument est souvent couplé awex
cornemuse a hautbois : tous deux sont alors de redtee
avec une perce identique.

Un modele de plus grand taille apparait dés leieetiers

de ce siécle, en particulier dans la fresque de3 187 la
Cathédrale du Mans. C'est le méme instrument qui se
retrouve tout au long du X\siecle, dans des contextes de
parades ou de fétes aristocratiques : celui auquelappel

les ensembles ménétriers au service des grandsesesy

On y trouve les caractéristiques des instrumentsX\dif
siécle encore conservés : pirouette d'appui, jelasmoitié
proximale, pavillon évasé... mais la perce pedtcilément

étre évaluée d'aprés une image. Peut-étre qu'une
comparaison de la position des doigts sur diff&rembdeles
peints peut étre un indicateur sur celle-ci ? Adadition

Chapelle Notre-Dame d'admettre la fiabilité du peintre... et du modegteil avait
de la Cathédrale du Mans devant lui...
@ C. Brassy

Les représentations de bandes ménétriéres du ofWelé plus en plus cohabiter avec ce modeéle un
instrument assez proche, mais ou on constate wposiiion des doigts mieux répartie sur la
longueur : sans doute l'instrument qu'on désigniémieurement pabombarde Souvent, on voit
celui-ci une sorte de petite boite percée de troersiant le tuyau avant I'évasement du pavillen : |
fontanelle. Sa fonction consiste a protéger la*clénais n'indique pas obligatoirement
I'emboitement d'un corps en deux pieces. Cettafatie peut d'ailleurs, pour des illustrateurs peu

au fait des instruments, étre un marqueur difféegmideshautboisdes trompettés

WP Une des représentations les plus intéressantesamst doute
B! celle de la fresque dRetour a la fontaine de viattribuée a

, Giacomo Jaquerio, datée de 1420 et toujours visdle

' Chateau de Manta On y voit une bande de quatre ménétriers

1 a cheval. Si I'un sonne une trompette, les troiseawiltilisent

des hautbois distincts :

— un tres court hautbois a pirouette, sans pavillon

— un hautbois de typehalemig

— un instrument d'aspect plus court, également joué
sur sa partie proximale, mais possédant une
fontanelle dont I'emplacement parait curieux et
surtout un pavillon dit « en tronc de céne ». Un te
pavillon apparait assez souvent ; déterminer as
fonction est une question posée aux facteurs.t- Peu
étre pour tempérer la force du son ?

La fonction de l'instrument s'affiche clairemenhslées représentations du XVe siécle : les hautbois

apparaissent presque uniquement couplés a unenwaseeou en formations de généralement trois

musiciens. Cet aspect sera abordé lors de la deax@urnée...

' F o oF
e L ’i T el

D'aprés la fresque du Chateau de Manta

30 Celle-ci est nécessaire pour boucher le derrvarde jeu.
31 Ceci est particulierement visible dans les vitrdu XVe-début XVle siécle.
32 Province de Coni - Piémont
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Pour conclure : si liconographie peut étre un datdur permettant de déterminer des
caractéristiques de l'instrument, celles-ci, paligcement la perce, ne peuvent étre éclairées que
par I'é¢tude des modeles conservés, méme postéridurs siecle. Notons aussi que les
représentations concernent dans presque tous $eslesainstruments joués dans des contextes
aristocratiques. Il est alors bien difficile de eté@iner quelle pouvait étre la fabrication et la
pratique populaire.
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Les ensembles de ménétriers

Retranscription de l'intervention
de

Luc Charles-Dominigu#

Professeur d’Ethnomusicologie a I'Université deeNic

Je vais parler des bandes ménétrieres : des bdadesitbois, mais aussi des bandes de violons, car
les ménétriers sont a la fois violonistes et haistbs, passant d'un instrument a l'autre selon la
circonstance.

Avenement des ménétriers

J'aimerais d'abord situer ces ensembles dans texteristorique et politique, car ils reléventoge
qu'on appelle la « musique de blason », qui ellaaen@ppartient a I'héraldique : tout ce qui
représente visuellement le pouvoir. Or, on saibang'hui queBlasonrenvoie au souffle puisque le
mot vient de I'allemanblasen: souffler. On ne peut pas donc parler de musiméeétriere si on ne
parle pas d'héraldique.

A l'origine demeénétrier il y a d'abordménestrel Le terme est frequemment employé au Xlll
siecle : il semble désigner le jongleur de coursu moins sédentarisé, parfois lui-mé&meaveur

Au XlV¢siécle, il prend une réalité assez différente. Dula « Grande Renaissance » du XII-XII|
sieclé’, les deux piliers de l'ordre social, I'Eglise &tF€odalité, sont mis a mal par des nouveaux
pouvoirs émergents qui deviennent des contre-posiviovalisant parfois entre eux. Le pouvoir de
I'Eglise est remis en cause par les ordres mersipat des religions déclarées hérétiques, et aussi
par le roi qui se réclame de droit divin Le seignest lui déstabilisé par le pouvoir royal qui
cherche a s'étendre, par des pouvoirs consulaiiesqt lui réclamer des privileges, mais aussi par
les corporations. Dans ce contexte, un des adifs@ lequel les nouveaux pouvoirs vont se
marquer, c'est la musique. Et en particulier Igigua instrumentale. Jusque la, nous avions des
itinérants sans organisation et qui étaient dans pratique récréative de divertissement. Le
jongleur brillait sans doute d'ailleurs plus partldeconterque par sa pratique musicale.

A partir du moment ou des pouvoirs veulent se doane identité a travers le son et la musique, ils
vont instituer de nouvelles pratiques, de nouvemsembles. Il n'y avait pas jusque-la de véritables
ensembles instrumentaux, méme si bien sir des mrsooccasionnelles pouvaient se faire. Ce
sont ces pouvoirs qui vont pousser a la constitudiensembles ; ce sont ces pouvoirs qui proposent
aux musiciens de laisser tomber leur activité gggme pour s'enraciner, jouer ensemble,
représenter un pouvoir. S'enraciner ne veut pasrairplus étre sur les routes, mais on se déplace
désormais pour accompagner un grand seigneursesss une ville...

C'est donc une musique de pouvoir, une musiquegtaire qui ritualise la nouvelle vie politique
du XIV®siecle. Et cette musique doit avoir une identiteose propre qui doit tenir compte de la
dichotomie propre au Moyen Age. Les ménétriers elivdonc avoir des instruments puissants.
C'est I'éclat du pouvoir : plus on a de musicig@hss le son est éclatant, plus brillante est la clw
seigneur ! Nous sommes la dans I'un des quatrstregi« socio-culturels » définis par Pierre Bec :
le registre épico-chevaleresque ou épico-guerderinverse, les registres lyrico-courtois et
religieux sont essentiellement composés dinstrumdras. Le registre pastoral et champétre
possede lui a peu prés autant d’'instruments babauts.

Les instruments des ménétriers sont donc des metrits a vent dans lesquels les musiciens

33 Luc Charles-Dominique est 'auteur d'un ouvrageédiérence sur le sujetes ménétriers francais sous I'Ancien
Régime -Ed. Klincksieck — 1994.
34 ... telle que le définit Jacques Le Goff dansmesages.
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soufflent directemerit Mais ils savent parallélement jouer des instrusdais, ceci pour délasser,
reposer les souverains, pour inciter a la danse.duint tout 'Ancien Régime, les ménétriers
n'eurent de cesse de cumuler ces deux pratiguesaiess fort différentes afin d’embrasser tout
I'univers de la musique instrumentale, a I'exceptioutefois de la musique religieuse.

Cette polyvalence ne peut étre le fait que de nerscprofessionnels, souvent enracinés dans une
ville. Aussi, ils chercherent rapidement, commd togatier, a s'organiser en une corporation.

La musique ménétriere
Pour caractériser la musique ménétrieére en quelgoés on peut dire :

— que c'est une musique exclusivement instrumer@aetern'est plus leur role.

- Une musique faite par des professionnels, orgaeisés1 métier, partageant des valeurs
et des pratigues communes, mais aussi un certeiatseitiatique, une transmission de
pére en fils...

— une musique de caractere profane, du moins en &r&rc Espagne par exemple, les
ménétriers ont joué dans les églises.

— Une musique au r6le social évident : elle se siueceur des rituels sociaux urbains
comme ruraux de I'’Ancien Régime. Il n'y a plus @@t sans musique ménétriére.

- Une musique publiqgue et systématiquement anonynaené& veut pas dire que les
meénétriers ne composent pas leur musique ; liecete la musique est d'ailleurs une
des conditions qui apparait dans des contrats rdafigsage. Mais aucun nom n'y est
associé.

Mon travail sur les ensembles ménétriers est gami document unique : le statut des ménétriers de
la ville de Toulous® : un parchemin de 1,20m sur 80 cm. Le mot hautpaisparait plusieurs fois.
Sa retranscription dactylographiée fait 40 pageS'est par lui que je suis devenu chercheur !

A Toulouse, plein de détails rappellent par aikelgnracinement de ménétriers dans la ville : une
stéle au cloitre des Jacobins porte ainsi le norsyddic de la corporation des hautbois a la fin du
XVI°... Dans beaucoup de villes, ils avaient une rognex.

L'organisation de ces corporations repose suriheipe du chef-d’ceuvre : examen dont on sait peu
de choses, mais apparemment difficile.

La premiére corporation connue remonte a 1321 &,Pamis il y en a sans doute eu des plus
anciennes. C'est un corporatisme qui vient sangeddiEurope centrale et est entré en France par
I'Alsace. Il s'est répandu sans logique géograghigquchronologique : 1492 a Toulouse, la derniere
a Bayonne en 1691... Chaque ville a une histofférdnte. Au XVIIF, les 40 plus grandes villes de
France ont leur corporation. Celles-ci se retrotidams toute I'Europe.

L'hnégémonie de la Ménestrandise se retrouve awamilacal comme a celui du royaume. De trés
nombreux termes musicaux proviennent de la ratieees la ménestrie (instrument), ménestérier
(faire de la musique)... et cela méme si la musigest pas ménétriere. Ce qui explique cette
diffusion, c'est lI'organisation de cette ménesiissnd

Toutes les corporations sont groupées sous |'&iidtin roi des ménétriers, nommeé a vie par le roi
de France. C'est un vrai pouvoir, hon un pouvonogigue comme pour d'autres métiers. Ces
ménétriers, méme enracinés, se déplacent. Danesues, les échanges de musiciens sont fréquents.
Un document nous montre qu'au X$iécle, les ménétriers actifs a la cour d'Aragavignnent de
prés de 50 pays. Aux XPét X\Fsiecles, pendant le Caréme, de nombreux ménéseanstrouvent
lors desEcolespour acquérir du répertoire, acheter des instrusneiity a une véritable circulation
des musiques et des instruments a I'échelle eumopéales le milieu du XMsiécle.

35 lIs n'incluent donc pas le petit orgue a sotfiassé au Moyen Age dans les instruments bas.
36 Celui-ci est conservé dans les archives du déparit de la Haute-Garonne.
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Personnellement, je pense également que les Tsigarieaussi contribué a diffuser les musiques
meénétrieres qu'ils jouaient eux-mémes. Quand orpeaoenles images provenant de toute I'Europe
du XVI°et XVII® et montrant des ensembles ménétriers ou tsiganesst frappé par la similitude
des formations. Et I'extréme rapidité de la diffusid'un instrument comme le violon au XVle
siecle me parait liée a la mobilité des musiciasmmandes.

Une iconographie abondante atteste la présencméeétriers des XVle et XVlle siécles sur tous
les terrains possibles :

— terrain privé et intime : fétes familiales par exsden

— terrain social comme les fétes de confréries psafeselles

— terrain public des fétes de quartiers, de villagasionales ou calendaires

- terrains officiel, public et politique : a la codu roi, lors des fétes dynastiques et du

Sacre...

Le statut économique des ménétriers est loin disérable. Bien sir, il peut y avoir des musiciens
pauvres, dans les campagnes et petites villes. M@asCour et dans les grandes villes, certains ont
un statut trés enviable. Deux enquétes menéedia tau XVI°siécle avaient tenté de classer les
métiers : les ménétriers appartenaient aux métgdiocres c'est-a-dire du milieu. Certains sont
tres bien considérés. Des dynasties apparaissequaad on voit la calligraphie des signatures et
des quittances, on se rend compte qu'on avait desciens ayant recu une éducation soignée.
Certains avaient méme des bibliotheques importantes

Les bandes ménétrieres municipales

On sait qu'a Toulouse, les « ménétriers et trorapett jouent en 1398 pour le cérémonial
capitulaire. Les capitouls sont les consuls deille v quand ils se mettent en scene pour une
cérémonie, des ménétriers les précedent. Il egtragiment intéressant de constater que, des cette
époque, l'association des trompettes et des hautsbi adoptée. Pendant tout le®Xéiécle, on
mentionne |a&Coublo de la Mayson commural jouent deshevemynas

A cette époque, les corps de musique ménétriére
se mettent a fleurir rapidement partout a travers
I'Europe ; dans les cours seigneuriales, mais
aussi dans les villes. Celles-ci ont adopté deux
principes : ou bien on emploie de facon
occasionnelle des musiciens locaux ou de
passage comme a Carcassonne ou Bordeaux ; ou
bien on se dote d'un ensemble permanent
Bayonne, Tournai, Troyes, Bruges, Gand,
Courtrai, Louvain, Narbonne..... Toulouse. Ce
dernier va devenir prestigieux: c'est en
particulier lui qui va animer le mariage de Louis
XIV.

D'aprés un plat italien — vers 1500
Rouen - Musée de la céramique

Le pouvoir consulaire est numériquement le prereimployeur des meénétriers. Il constitue la
source la plus importante pour l'historien de lasmgue ménétriere d’autant que, la féodalité
déclinant, un certain nombre de cours disparais§&est principalement dans les villes que I'on
peut suivre le plus précisément la vie musicaleedeorchestres, leur composition, leur évolution.

Les instruments
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La musique ménétriere est synonyme de spécialisatgirumentale. C’est ce qui la différencie de
facon radicale, entre autres, de la musique deggars.

Les instruments des ménétriers sont fondamentakemenodiques. Ceux-ci sont utilisés au sein
d'une bande. Celle-ci peut étre soit hétérogermofvs, flites, hautbois, cornets) : elle ne semble
jamais alors remplir une fonction officielle. Selte est homogéne (hautbois et cornets seuls, ou
bien violons seuls) et on a alors clairement ue d# représentation. Les trompettes de la ville se
joignent occasionnellement a cette formation.

L'age d’or des bandes ménétrieres se situe incatiesnent entre la mi-XVEet la mi-XVII°siécle.
C’est a ce moment-la que les attestations de pslytimentalité ménétriere (« maitres violons et
hautbois ») sont les plus nombreuses, et se retnbypartout en Europe.

Les ménétriers sont tous poly-instrumentistes. €aunprend pas chez des musiciens de cour ou de
grandes villes ; mais on retrouve cela y comprezalhes musiciens ruraux, ayant souvent une autre
activité pour vivre. Les musiciens sont au moingxdeu trois : jamais je n'ai trouvé de musicien
jouant seul.

lIs s’intitulent eux-mémes « joueurs d’'instrumetdat hauts que bas », c’est-a-dire d’instruments
sonores (hautbois et cornets) et moins sonore® (g

Francois Bertault, dans son Journal du voyage @i§sg’, présente les ménétriers deGauble
autant comme violonistes que comme hautboistess isasont dans leur role officiel beaucoup
plus volontiers des joueurs de hautbois que deniol

Cette double pratique instrumentale connait defpgements a la Cour et est attestée durant tout
le XVII®¢ siécle en Angleterre, ou de nombreux musicieng dénlarés joueurs deiolin and
sackbut

Les bandes ménétrieres, composées d’un nombre/eafent important de musiciens (entre six et
douze environ), sont polyphoniques. Quel que Sosttument choisi (violon ou hautbois), on y
trouve tous les registres de l'instrument, du jaligs au plus grave.

Certains statuts corporatifs mentionnent égalenentdiverses « parties » constitutives de ces
orchestres ménétriers. Ceux de Bordeaux, en 1l@®helent « que IdMusique est un Corps
composé de plusieurs parties, comme sont Supeiitaxte, Contre-Taille, Quinte, Apart, basse
Contre, qui sont les membres dudit Corps : queusigu’une desdites Parties viennent a manquer,
elles rendent le corps imparfait... @haque musicien conserve en général la partirigest due, y
compris quand il change d'instrument. Il remplitf@action et ne doit a aucun moment mettre en
cause I'équilibre de la bande.

Aux quatre voix de [I'édifice polyphonique classiqupie les meénétriers intégrent assez
systématiquement dans la plupart de leurs band&s, ¥ajouter une cinquieme voix a la fin du
XVI°¢ siécle. Cependant, dans la seconde moitié du °X&fécle, on note un accroissement des
parties de dessus et de basses au détriment dies paermédiaires.

Ces édifices polyphoniques instrumentaux conserarie leur stabilité et leur efficacité, car les
instrumentistes, lorsqu’ils changent d’instrumerd, changent pas de registre. Il arrive cependant
que, ponctuellement, les ménétriers décident dagr une autre voix a un de leur compagnon. Par
exemple, lorsque I'un des associés a rapporté unh@ale noces a ses camarades, on le remercie
en lui confiant la partie de dessus de violon. @glaorte la preuve gque les ménétriers interprédtaien
une musique réellement polyphonique : les idiomesicaux des divers registres étant différents,
nous sommes dans un schéma musical de type polgpieon

37 Relation du voyage de la bande toulousaine pheir a Saint-Jean-de-Luz animer le mariage dasL¥ilV, en
1661 .
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Les mentions de ce jeu polyphonique sont multipfe3oulouse, I'une des plus anciennes figure
dans les statuts corporatifs de 1492 (Item 11kquion y apprend que les ménétriers sonnent « en
Couble, comme ténor, dessus-contre, et La, le parchemin est troué!!! Mais donc, au radmis
registres différents. En 1526-1527,Gauble de la Mayson Commurabssede quatre hautboistes
Au XVIII © siécle, plusieurs documents font état du regaee des hautbois désormais assuré par
les bassons. Les comptes de 1734 nous apprenretd Qaubleest composée de « six hautbois et
bassons »)

Quels sont les répertoires de ces musiciens ? d@fésile a savoir. Je n'ai trouvé que deux ougro
attestations. A Montpellier, les ménétriers joutides thémes de Lully dans la rue. En 1711, la
Couble de Toulouse joue IMarche des Moundisors d'une mascarade ; elle serait I'oeuvre du
musicien toulousain Mathieu Larigsancien organiste de Saint-Etienne... mais lagummi les
nombreuses pieces des recueils de cet auteur? ddeurent, on peut en savoir plus en se rendant
en Espagne. Pour diverses raisons, la traditionétriere s'est maintenue plus longtemps. A
Saragosse en particulier, quelgu'un a noté ver§-1830.ces musiques ménétrieres, parfois sur 2
ou 3 voix. Un ensemble aragonais a récemment estrégtes musiquesZéragoza, Historia.
Repertorio de los viejos ministriles de la CiudatF édition : 2002. Interprétation : Ensemble Flos
Florum. Edition : Aragén-LCD Prames).

L'iconographie des XVflet XVIII®siécles met bien en valeur les fonctions de cesldmet les
tailles des instrumenfts on remarque encore I'association des hautbdisrapettes.

L'étude des archives de Toulouse montre qu'on é&rocivaque année environ 60 réceptions,
processions ou cérémonies administratives menéetepaCapitouls ; les hautbois participent a
chacune ! Ce sont aussi de grandes fétes cérémegniel processions annuelles, parfois
d'apparence religieuse mais dont le caractereiquaitest primordial. Il en est ainsi de la fétdale

« Délivrance de la Ville », le 17 mai, qui commeémda victoire des catholiques sur les protestants
en 1562 ; de la Féte Dieu ; du défilé de la Pemt¢erde la féte annuelle des Jeux Floraux, le ler
mai, ou bien encore de la féte de I’Assomptiontitnse le 15 aolt 1638 par Louis XIII. Il faut
ajouter tous les services « extraordinaires » réestroyales ou de personnages de I'Etat, fétes
dynastiques, victoires militaires et publicatiores ld Paix... Lensemble de ce dispositif festif est
impressionnant.

Les entrées du roi, de membres de la famille rogalle plus souvent de personnages de I'Etat
donnent lieu a des fétes somptueuses, pour lesquels Capitouls n'ont parfois pas eu d’autre
choix que celui d’endetter la ville pour de nomisesiannées. Dans toutes ces fétes, les hautbois
ménétriers des Capitouls sont présents, souvefarogs, lorsque les fétes sont importantes, de la
présence de deux trompettes de la Ville, plus ranénde tambours. On peut ainsi voir une
représentation de cet orchestre composite réunigs@métriers communaux et trompettes-officiers
municipaux dans le tablediwa procession des Corps Saimgsint vers 1700 par le peintre officiel
des Capitouls, Jean Il Michel (1659-1709). Ce tbldemeure la seule représentation dedable

des Capitouls en trois siecles d’'une histoire active qui illustre au passage la marginalité
ménétriere en France, malgré la présence de mensadélite.

Pour finir, je reprendrai I'exemple de Toulouserpdive que ces ensembles instrumentaux ont une
fonction politique indispensable dans les villes.rble cérémoniel des ménétriers communaux est
fixé par écrit, comme leur place dans les cortegs.texte de 1537 dit : « Il est décidé que
doresnavant, es processions géneralles, les ckpt@ucheront aux coustés du pavillon de I'église

38, né en 1660, mort en 1725.
39 Plusieurs représentations iconographiquescsoninentées
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métropolitaine de Saint Etienne, avec leurs assesset Viguier tant seullement, et que les
haulxboys et autres instruments de musique desaltisouls marcheront par le milieu de la rue, a
I'endroit des chantres de ladite église métropinktgoour illec sonner en la forme accoustumés...
Cette disposition est, semble-t-il, bien respecteon n’en connait qu’un seul rappel en 1776.
L'effort financier est également extraordinaire pleufonctionnement de I&ouble.Les ménétriers
toulousains sont mieux rétribués que ceux du iemn!1688, le salaire annuel d’'un hautbois de la
Ville est 400 livres, soit 35 livres de plus qu'omusicien de |8Bande des Vingt-Quatre Violons du
roi, et 220 livres de plus gu’un hautbois dedurie! En 1708, les Capitouls décident de verser a
leurs hautboistes, outre les 400 livres annuell@s,livres supplémentaires par service
« extraordinaire ». Les salaires des ménétrierdwayeux, n'ont pas augmenté...

Au début des années 1680, ils engagent un « m@détrenusique » dont la tache principale est
« d’élever et enseigner les enfants en I'art delsique [...] afin que, méme temps qui vienne a
manquer un des joueurs des instruments qui seordimtairement la Ville, on puisse trouver des
capables pour remplir ladite place ». Ce maitrendsique a pour mission de « faire jouer » les
autres musiciens, c'est-a-dire de veiller a la lgoaxécution musicale. Il est payé 600 livres, de qu
correspond au salaire des joueurs de luth, d'épirettde viole de la Chambre du roi, ou bien de
Jean-Baptiste Lully en tant que compositeur dehanibre !

Les Capitouls, visiblement, se donnent les moyenkedr politique prestigieuse. Le doute n’est pas
permis : l'existence et le développement de la quesiménétriere en milieu urbain sont
essentiellement tributaires de la volonté politig@est ici un moyen pour les Capitouls de
Toulouse de se démarquer du pouvoir royalCbableappuie le destin des Capitouls.

Celle-ci disparait en 1780 par mesure d'éconoraissdnt la place a un ensemble de clarinettes et
de cors. Toutes les autres bandes vont dispasaitela Revolution...

Mesurer un instrument historique... Quelgues remaragies
par

Bruno Salenson
facteur de hautbois populaifes

Je voudrais ici simplement poser certaines questgans y apporter forcément des réponses.

Une remarque tout d'abord : pour mesurer, il fautnstrument conservé. Pour la Renaissance, on
en a... Pas pour le Moyen Age !

J'entends beaucoup de choses sur la prise de medReesonnellement, il m'est arrivé de prendre
un corps d'instrument, de le mesurer... On paag&sdir : il fait 20mm... Le lendemain, il fait
parfois 19,5... On le gratte un peu... Il fait tougs 19,5..... Je demande a mes clients de passer d
temps en temps. J'enleve encore un peu de copeauxll fait encore 19,5... Et ¢a pour des
instruments qui ont moins de 10 ans ! Alors, poor;ia mesure faite sur un instrument qui a été
fabriqué vers 1520 ne signifie pas grand chos#e. peux préciser que si il fait 15° par un temps
humide, ou s'il fait 25° en plein été, on prendoeud vite quelques dixiemes.... Je m'arréte la !

La perce d'un instrument historique.... La seulese qu'on peut en déduire aujourd'hui, c'est
I'aspect de sa pente ! S'il n'y a pas trop ewidlants, s'il n'y a pas trop eu de mauvaises dongit

40 http://www.brunosalenson.com/
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d'entretien... Je ne parle méme pas des ovalisation a des tuyaux dmdegd' de la fin du XIXe

ou on a un calibre de 20 a 24mm. Je passe ausk sugtrologie : souvent chez les luthiers, on
parle de tolérance pour le fait d'admettre un édartaux limites d'un outil de mesure, écart
inévitable... qui peut prendre des proportions irtgpdes quand on ajoute les calculs. Surtout quand
on fabrique un outil comme l'alésoir ou tres viteaw deux... dixiemes peuvent changer. Qu'est-ce
gu'alors voudrait dire un dixieme ou quelques esnéis de millimetres?

Malgré ca, je vais quand méme mesurer des instrigmenméme des instruments historiques. Mais

mon but n'est pas de définir un diapason, maigalesér des indications sur la pente du céne de
I'instrument.

La technique de prise de mesure consiste a passsédeur du céne de l'instrument des tiges de

diamétres précis en notant a quelle longueur owigrdr pour chacune d'elles ; on arrive ainsi a

définir la pente de la perce intérieure, généraignde 3 a 4% Mais, je l'ai constaté a plusieurs

reprises, des personnes prenant les mesures smémne instrument parviennent a des résultats
différents.

Quelle est l'influence de cette variation?

D'abord, c'est le diapason... et ¢ca peut allerjuggu'au demi-ton. Et bien sOr la perce détermine
une différence de timbre.. Aussi, on peut pas awo@ reconstitution précise du son de l'instrument
modéle. On reste dans une « idée ». Le propre misaws doute homogene de chaque facteur vient
que quand un alésoir allait bien, on le réutilisaétt on le revendait ensuite... a I'occasion dbHr.

Un alésoir ne sert qu'a la perce finale et ne gustquement pas si on y fait attention.

Restituer un instrument d'apres l'iconographie

Le hautbois de Valognes
par Christian Brassy

Tres rares sont les représentations sculptées utbdis dont on peut garantir l'authenticité... Le
modillon extérieur de I'église Saint-Malo de Valegnest sans doute la seule conservée, a ma
connaissance, pour le XIVe siécle. Une image d'angsicien que I'on peut considérer comme
miraculée ! Passage obligé entre la plage de débarent dJtah Beachet le port de Cherbourg, le
bourg de Valognes a été en grande partie détryitieri944 et il ne reste de I'édifice médiéval que
le mur nord. Trois anges musiciens y sont toujeisibles : un organetto ou le soufflet est bien mis
en valeur, un rebec et bautbois

41 Cornemuse traditionnelle du Haut-Languedoc
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Restituer cet instrument ?
par

Bruno Salenson

Pour moi, si je me fie a limage et a ma connaissates hautbois populaires que je classe en 3
grandes familles, je ne vois pas la le cone fraxlhutbois madrilenes ou du graille catalan, et on
a quand méme une amorce de pavillon. L'anche ladjgue quand méme que la perce est assez
grosse. Ce qui me géne, c'est que les mains sanbasses. Les quatre doigts en haut ne sont par
contre pas génants : on voit ¢ca en particuliedlesihautbois des Abbruzes et les ciaramella. 3e sui
parti sur l'idée d'un petit hautbois traditionnelldveyron que je possede qui a ces proportions-la
La problématique est de savoir comment on peutyiredet instrument. J'ai trouvé quatcenq ?)
facons de faire :

— l'assemblage de deux demi-corps collés, commestorhet a bouquin. Personnellement je
n'y crois pas, et... ca ne m'intéresse pas

— l'alésoir : mais c'est un outils tres délicat aefaiil faut le forger, I'affuter avec précisioril..
me semble que faire un alésoir conique de préciai@t les moyens du XIVe siecle ne
devait pas étre simple.

— Troisieme facon : celle de I&aita du Maghreb : faire une perce cylindrique avec un
pavillon sur laquelle on introduit un support dla@cs'avancant en une fourche a deux
gorges dans le corps de l'instrument... et amamaperce globalement conique.

— La perce étagée, que l'on trouve chez les fact@urXVie siécle comme le8assan®
comme chez des facteurs-interpréetes populaireséthutddu XXe siécle.. On avance en
percant des forets cylindriques de diverses laggeddpn petit hautbois de I'Aveyron a été
ainsi fait avec trois forets cylindriques.

—

Je propose donc, pendant les trois
jours qui viennent, de refaire un tel
instrument sur un tour a perche
actionné par le pied. La difficulté est
de percer ; je ne ne sais si la
technique faisant appel a une lunette
de fixation est médiévale. Mais elle
était utilisée au XVllle.

Donc, voila de [larchéologie
expérimentale : on ne sait pas grand
chose de la perce, mais en essayant
avec ces techniques on peut
découvrir les difficultés de la
fabrication.

Bruno Salenson (a droite) et le luthier Olivier R@nl'oeuvre
Cliché : Laurence Monteils

L'instrument a été réalisé lors des trois journéeas/antes. Un article sera prochainement
proposé sur sa réalisation.

42 Famille de musiciens et de facteurs d'instruma’otsgine vénitienne, mais installée depuis leuddélu XVle ssiécle
en Angleterre.
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Le curieux vestige de Villeneuve d'Ascq
Restitution de Pierre-Alexis Cabiran, présentée(hBrassy

L'instrument retrouvé a Villeneuve (cliché P.A. @ab)

Il s'agit 1a d'un curieux vestige retrouvé il y aetpues années a Villeneuve d'Ascq (59) : ce tube
cylindrique en sureau d'une vingtaine de centirset@mprenait d'un cété une gorge, sans doute
pour renforcer I'extrémité par un fil. Il est ped#esept trous au dessus, un au dessous.
Pierre-Alexis Cabiran a refait I'instrument des399

Celui-ci ne peut fonctionner avec une anche singtaglotte, du fait de I'emplacement des trous
dans sa partie distale. Il sonne par contre cameent avec une anche double large, de type basson.
Nous avons donc la affaire a un curieux instrundentacture simple, a anche double, mais a perce
cylindrique. Le rapprochement avecgleangzechinois présenté précédemment par Frabgois Picard
est saisissant. Il est délicat de lui donner un npeut-on méme utiliser le nom de hautbois, du fai
de sa perce conique ? Le terme de chalumeau a doabk est le plus correct.

Un seul probleme! Les archéologues avaient au tépagué un site du Xllle siécle. Il s'avere en
fait que le fossé ou l'instrument a été retrouviaituservi de dépotoir du Xllle au XVle siecle.
Donc, le vestige ne peut étre daté!

Se pose alors le probleme des instruments occigeerstaanche double et a perce cylindrique plus
élaborés, qu'il est tentant d'associer au nomodigaineou douchaine Ceux-ci sont signalés des le
XIVe siecle, mais il est difficile de les relier une image.... Certes, on peut trouver quelques
représentations ou apparait, dans des ensembléssdstrumentsun instrument cylindrique
visiblement a anche double. Mais la prudence engdelconfirmer la désignation.

Les expérimentations d'un tel instrument ont ééd bbares jusqu'a présent. L'instrument fabriqué et
présenté par Emmanuel Vigneron est d'autant ptéseissant.
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Restituer un instrument a anche double et a perceytindrique.

ParEmmanuel Vigneron
interprete spécialisé dans les bassons ancieagural'instruments par passion.

En 1545, [eMary Roseimposant navire de la flotte d'Henry VIII d'Antgere, coule a proximité de
I'le de Wight. La découverte de son épave en ¥@éfé le point de départ d'une impressionnante
opération de renflouement, mais a aussi amenéula grosse opération d'archéologie maritime
jamais menée. Plusieurs millliers d'objets ont pre &etrouvés et analysés. Parmi eux, des
instruments de musique : plusieurs fltes a unenmain instrument a cordes, et un curieux
aerophone, retrouvé complet. Celui-ci est un imgént unique a ma connaissance : perce
cylindrique, pavillon qui s'évase seulement apeedernier trou (il n'y a donc pas d'effet de perce
conique pour octavier), 8 trous de jeux (dont lpauce et 1 au petit doigt de la main gauche),
double clé sur le corps du bas... On en a mémeurgirle bocdf On peut donc affirmer que ce
n'était pas un instrument a capsule. C'est leisstriument a anche double aussi ancien ayant un
trou de pouce.

Tinctoris* parle par ailleurs d'urgulcina: un instrument a anche double et
a perce cylindrique, avec un trou de pouce, comghestrument.

J'ai donc refait cet instrument en suivant au phés les relevés du modele
retrouvé... C'est un instrument tres élaboré &tagcylindrigue de 8 mm,
avec une double clé passant a travers une doutentelle. Son corps du
haut est en cerisier et son pavillon en buis. tinoen fa 465hz, avec une
octave et une quarte d'étendue (de Fa en dessdasliede fa a Si) plus
un Do grave

grace a la clé de ravalement. Les écarts entretrtess sont assez
impressionnants, et j'avoue que je n'ai persommelht jamais réussi a en
jouer correctement. Le son est donc tres grava, fai$ timbré et doux :
une sonorité intéressante qui lui permet de sermaébe bas instruments et
aux voix. Le bocal d'origine est assez épais; 8odd forme ovalisée par
la contrainte, j'en ai déduit qu'il y avait une la@@ssez large. L'instrument
est a rapprocher du cromorne basse par sa pert¢argsar de tube celle
probable de son anche.

L'instrument reste cependant assez instable, y ©enmgn essayant
plusieurs types d'anches. Il m'a paru, comme aprésecesseurs dans une
tentative de restitution, peu adapté a une pratigiéelle

Je suis parti de cet instrument, de la "descriptaa la dulcina faite par
Tinctoris et d'iconographies du XVe siécle montrdes instruments a
anches d'apparence trés fine avec un petit pavéfgraraissant dans des
ensembles de bas instruments. J'ai déduit que J#lopadevait petre
raccourci. J'ai supprimé la double clé, le trousstauclé de ravalement
étant remplacé par des trous de résonance. Jsi fusprimé le trou du
petit doigt de la main haute. En fait, j'ai supgila trou de pouce du Mary
Rose, passé le trou d'index au pouce et ainsi ite die trou de petit doigt
devient ainsi le trou d'annulaire.

43 Tube en métal placé entre I'anche double etrjgsate I'instrument.
44 Compositeur et théoricien de la fin du XVe siécle
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J'ai donc perdu une note dans l'aigu (I'octaviati@st pas possible sur un instrument a perce
cylindrigue) mais ai obtenu un instrument plusl&aéi jouer ( il n'‘est pas trés aisé d'utiliserdétp
doigt main gauche pour faire un ton. Mais c¢a doite stravailler...)

Le résultat est un instrument a anche double fodes ténors graves du Fa au la, en 465Hz, et se
mélant tres bien aux voix. J'espere prochaineméatser un instrument avec un corps en Fa a
440Hz, ainsi qu'un instrument plus court en Do.

L'instrument a suscité une vive curiosité, pariE&@ment aupres des instrumentistes de Doulce
Mémoire.
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JOURNEE 2
Jeudi 18 aolt 2012

Nous remercions particulierement Elsa Frank et Jéné& Papasergio qui ont
accepté d'animer cette matinée et de partager lpassion pour ce sujet.

Cette deuxiéme demi-journée s'est construite syrdgosition de six themes sur lesquels les
intervenants comme I'assistance ont pu libremeatianir. Elle permit a Elsa Frafilet a Jérémie
Papasergi, interprétes et enseignants spécialisés sur Esuiments anciens a anche double,
d'apporter de nombreux éclairages mis en valeudpardémonstrations jouées aux instruments.
Xavier TerrasH présenta sa démarche visant a retrouver la peatitps ensembles ménétriers
médiévaux. Bruno SalensBrétablit une relation avec les instruments popetaiméditerranéens.
Luc Charles-dominiqu@ I'enrichit par sa connaissance des ensembles reéaétiu XVie au
XVllle siécle comme par celle des hautbois popakirDe nombreuses interventions permirent

d'approfondir certains aspects.

Les themes directeurs :
— Présentation des instruments
— Historique de la reconstitution
— Technique de fabrication : la perce
— Tenue de l'instrument
— Quelle anche double ?
— Le hautbois dans les bandes ménétrieres

Présentation des instruments

Jérémie Papasergio présente les instruments sitgeelEnsemble Doulce Mémoire

— celui habituellement appetialemie: perce conique ; les trous de jeu sont percélasur
moitié proximale de l'instrument. Quelques trowdodrd sont percés sur l'autre moitié.
Cet instrument assez long est pourtant utilisé danggistre aigu.

— celui appelébombarde: Un instrument répandu plutbét au XVlle siécle dptusieurs
modeles sont conservés. La perce repose sur dasrpons différentes. L'instrument de
méme tessiture que kEhalemieest plus court. Différentes tailles existent. Anspire
généralement pour leur fabrication d'un jeu corssery musée de Berlin :

— soprano

— alto

— tenor

— basse

— grande basse

45 Professeur au CRR de Caen — Membre de I'enséboblee Mémoire

46 Professeur au CRR de Tours — Membre de I'ensdDthilee Mémoire

47 Poly-instrumentiste ethanteur, membre des ensembles Amadis, Obsidiedirecteur artistique de I'ensemble Joer
48 Facteur de cornemuses et de hautbois populaireartjuedoc.

49 Professeur d’Ethnomusicologie a I'Université deeNSophia-Antipolis
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Au XVe siecle, les ensembles comportent le pluyasouun dessus tenu par un hautbois-chalemie,
et deux hautbois-bombardes jouant les registresr téh contreténor. Au XVle siecle, le fait de
développer une polyphonie instrumentale aménediéeement des registres. Le fait d'entendre des
sons graves est alors une nouveauté : hormis €adtgglise, les instruments graves étaient rares.
L'instrument a anche double et a perce cylindriog¢Emmanuel Vigneron a présenté
précédemment est certainement alors l'instrumeplue grave. Construire des instruments graves
devient un besoin musical, conforté par les progesss la technique de la perce. D'ou l'apparition
de modeledasseet la formation, surtout en Allemagne, de famitesnogénes.

Historique de la reconstitution

Le mouvement de redécouverte des musiques anciel@seasnnées 1960 a amené de nombreuses
interrogations sur les instruments et sur la mandk les utiliser. Les instruments & anche double
n'y ont pas échappé.... Pour les instruments peste au XVie siecle, des modéles étaient
conservés en museée, et assez vite des reconstgute hautbois et bassons baroques jouables ont
été mis a disposition des interpretes.

Mais il en a été tout autrement pour les instrusienitérieurs, d'autant que les connaissances
étaient limitées et que peu de fabricants souleaitas'y investir. La tentative du luthier Auguste
Tolbéque de fabriquer désurnebout® avait été sans suite...

Dans les années 1960, certains pionniers de lacaadérte du répertoire médiéval utilisent le
hautbois ou le cor anglais. Ainsi, en France, @&saRavier, directeur de 'Ensemble polyphonique
de la RTF, sollicite le soliste de I'Opéra de Pa@teude Maisonneuve (celui-la méme qu'on entend a
la méme époque dans les chansons de Jean FeBan)s(r, on s'est vite rendu compte que cette
sonorité était peu adaptée a l'interprétation aes/éres ou des estampies.

Une autre option a été de faire appel a des instnisnpopulaires. Le pionnier britannique David
Munrow* fait ainsi appel a des instruments extréme-orientha projection d'un extrait filmé vers
19712 par la BBC suscite de nombreuses remarques :

— l'engagement physique impressionnant de l'intezpret

— Jérémie Papasergio fait remarquer que le jeu &jgoaflées avec les levres en appui
sur la pirouette n'exclut en rien le détaché agsde.

— Bruno Salenson est surpris que Munrow soit all&éattes un instrument oriental pour
lequel il invente une technique personnelle visit#at exténuante, alors qu'a la méme
épogue des pratiqgues populaires étaient bien @gaeh Espagne, en ltalie et méme
encore dans le sud de la France. Preuves quedtguas étaient alors tres cloisonnées,
et que I'ethnomusicologie était plus intéressédgsanpports lointains que par ceux de
proximité.

Les premieres tentatives pour fabriquer un instninaentique a lI'image médiévale ou renaissante
ont été faites a cette époque en Angleterre, ¢ébguen Allemagne avec Otto Steinkopf pour la

firme Moeck et Gunther Koérber. Les instruments Mgdoujours commercialisés, ont eu un succes
certain alors.

On leur reconnait des qualités :

— premiere expérimentation jouable
— fidélité a I'image et aux modeles conservés en eusée
— sonorités surprenantes pour les auditeurs de Lg&poq

50 L'instrument a le plus souvent été dénommé croejor

51 David Munrow (1942-1976) : animateur de I'Eavlysic Consort - il faut un des pionniers dansitiétdes
instruments médiévaux.

52 http://www.youtube.com/watch?v=bG1m3KTR5G0
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Mais aussi des défauts :
— instruments lourds, et méme déséquilibrés car pasodt ergonomique pour la
chalemie
— Instruments (surtout les bombardes) congus pouthdatboistes ne cherchant pas
forcément a remettre en cause leur technique

Jérémie Papasergio fait une démonstration sur bakemie Moeck des années 1970. Il démontre
en particulier les limites de tessiture : la tem&atd'octaviation améne en effet des notes
franchement fausses. Le registre aigl de l'instnitme peut donc pas étre utilisé. Malgré cette
limite, malgré le poids mal réparti, malgré le fgite la perce soit souvent plastifiee, ce qui aflu
sur le son, il insiste sur le fait qu'il y avaitauréelle démarche de recherche.

Ces instruments ont été utilisés en France desnladds années 1960, en particulier par le
Florilégium musicum de Pari$ dirigé par Jean-Claude Malgoire. L'ensemble d&itaous les
modeles d'instruments a anche double alors falwigaé Moeck. J.C. Malgoire, vituose reconnu
du hautbois moderft poussait ces instruments a leurs limites, y camgans les répertoires les
plus contemporains.

Dans les années 1980, des instruments plus sospldgsconcus, en particulier par le facteur
francais Jacques Leguy. Ses instruments, fabrigunésérie limitée, sont encore trés recherchés
aujourd'hui. D'autres facteurs, en particulieramitique®, proposent depuis des modéles devenus
fréquents.

Quelle est depuis I'évolution de la facture ?

Jérémie Papasergio donne sa vision :

« Nous jouons (avec I'ensemble Doulce Mémoire)eeatitres des instruments de Robert Crdnin
qui est installé en Californie. Il fabrique depuise petite quinzaine d'années des instruments tres
aboutis et trés justes. Le probléme des instrumdoesck vient du fait qu'on a voulu adapter a tout
prix au diapason et aux doigtés des flutistes-lmastes actuels un instrument ressemblant a
I'iconographie et aux modeles conservés. Nous aviait fabriquer auparavant des copies des
instruments conservés au Musée de Bruxelles. llsom¢ d'émission facile que lorsqu'on joue 3
demi-tons au-dessus : ils sont donc équilibrés djwamnles joue a leur propre diapason : une tierce
mineure au dessus du diapason actuel. Cronin est dm cette idée et il a mis au point un
instrument plus long que le modéle Moeck, mais &t&Ean ton au dessus, donc en ré actuel, tout
en respectant les proportions de la perce. Lesumsints que nous utilisons sont donc a 1a=520.
Nous avons comparé les mesures a celles que Ruadtaviersenn® et Talbot® préconisent en
différentes unités. Les trois débouchent a quelgquiignétres pres sur les modéles congus par
Cronin. On constate ainsi avec surprise qu'il yitag@ja au début du XVlle une standardisation
dans toute I'Europe, et on ne peut savoir a quehend sont ensuite apparues des spécificités
régionales. Si on congoit l'instrument en 460,0ihide donc tout bouché un ré. Si on le congoit en
520, il est en do. Les musiques des bandes dediaujbi ont été notées sont souvent avec un ou
deux bémols : il faut donc concevoir l'instrumenitnene étant & un diapason haut. Et il sonne
vraiment ainsi, dans ces tonalités, sans fairelapges doigtés de fourcfie

53 C'était en fait la formation médiévale et Reraisg, a effectif réduit, dea grande écurie et la Chambre du roi.

54 1l était alors encore cor anglais solo de l'ostteede Paris.

55 Citons les facteurs John Hanchet et David Maulde

56 http://www.roberthcronin.com/

57 Michael Preetorius (1571-1620) -compositeur etrtiséen de la musique allemand

58 Marin Mersenne (1588-1648) - religieux, phildsegt mathématicien francais, auteut.téarmonie universelle
somme des connaissances musicales de son époque

59 Talbot : théoricien anglais de la fin du XVlle s.

60 Doigtés « factices » permettant d'obtenir désatibns ou des notes de passage, mais produisaoniplus...
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C'est donc en se rapprochant des modéles consamverisée, sans tenir compte des contraintes
actuelles de diapason, qu'on est arrivé aujourdides instruments performants. Mais ils aménent
une autre contrainte :

— soit on accepte de jouer dans un diapason haut

— soit on adopte la transposition pour jouer damdpason actuel.

Technique de fabrication : la perce
Nous avons vu pendant la premiére journée la difecde percevoir la perce de l'instrument :

— l'iconographie ne peut mettre en valeur la part destrument caché »

— il faut relativiser les mesures prises sur lesuments conserveés.
Les regles de fabrication doivent cependant repmsele respect de certaines proportions....
Au début du XVlle siécle, Mersenfedécrit ainsi des subdivisions concernant lestedi(et les
cornets qui peuvent étre transposées sur les hautboiss Flermettent de conserver leurs
caractéristiques et surtout leur justesse. Efpesivent étre reprises sur les diverses tailles
d'instruments, méme si certaines corrections doietrr apportées aux modéles les plus graves. La
bombarde basse est ainsi plus a rapprocher dealancte, aux trous de jeu situés sur la moitié
proximale de l'instrument.

Nous avons dit plus haut qu'il semble y avoir ea standardisation des modéles pendant le XVle
siecle. La recherche semble évoluer rapidementgrene deuxiéme tiers du XVlle siecle.

Mersenne et d'autres auteurs décrivent au débueXdux types de diapason : le diapason bas de
la chapelle (Ia=392) et le diapason haut (la=52@3) lthuts instruments. On peut penser que c'est en
voulant adapter les instruments hauts au diapasda dhapelle que s'est développée la démarche
débouchant sur l'invention du « hautbois barogu@esdernier apparait dans les années 1660 parmi
les musiciens de la Cour de Louis X1V, sans douteau point par Jean Hotteterre. Mais il existe
d'autres expérimentations. Jérémie Papasergio évau particulier linstrument dénommé
cromorne dans la France du XVlle siécle, bien distinct de Bomonyme qu'il faudrait qualifier de
tournebout C'est un instrument a perce large et a diaphasnLors de la Révocation de I'Edit da
Nantes (1685), des Huguenots se sont réfugiés iseeSen emmenant ces instruments. lls y ont été
longtemps utilisés pour jouer les psaumes surlese registres habitueisLa discussion ameéne a
penser qu'il est fort possible que le hautbois dnduedoc, dont les plus anciens exemplaires
connus remontent a la fin du XVllle, soient unel@ngation de ce cromorne. Elsa Frank évoque
également I®eutsche Schalmeautre instrument marquant la transition vers autois plus fin.
Concernant le cromorne, Jérémie Papasergio rappodeanecdote. Dans les années 197%0,
Grande Ecurie du Roge J.C. Malgoire avait enregistré Neesse pour les instrumente M.A.
Charpentier. Voyant une partie d@morne on voulut naturellement la jouer avec l'instrutredors
identifié sous ce noth Mais la tessiture du hautbois-cromorne, alorsidentifié, étant plus large,

il fallut faire appel & deux musiciens en relai ppuwer cette partie.

La question du hautbois-bombarde basse en bass@vaguée. On peut penser qu'elle vient du
besoin d'utiliser le modéle grave, au début du XVllors de processions, et donc de l'adapter a la
marche.

amorti, moins riche.

61 Marin Mersenne (1588-1648) - religieux, philoset mathématicien frangais, auteutttéarmonie universelle
somme des connaissances musicales de son époque

62 On peut toujours voir certains de ces instrumentsnusée de la Chaux-de-Fond ou dans les colectie la Cité
de la musique.

63 Le cromorne-tournebout ne peut jouer que surateve.
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Le basson devient ensuite une famille & part ent@rec des modéles soprano, alto et ténor. Reste
la question du jeu du basson en plein air.... Diwd&asa douceur, le son est certes peu adaptéemém
en le poussant davantage avec une anche plus setnemefaisant appel a une perce plus large. On
peut certes faire appel a deux musiciens. Maiseut pussi penser que la partie grave n'était pas
jugée importante en cette circonstance . OlivientPdfait remarquer que sur beaucoup de
cornemuses, on entend peu le bourdon, tres disprirtant, quand on le supprime, on ne percoit
plus l'instrument de la méme maniere. On confirmergentend peu le basson lors de jeu en plein
air ; mais des qu'il arréte de jouer, on « entesdrrabsence!

La position de jeu
Les interprétes de Doulce Mémoire comme de Jodrgritués a tenir leur instrument presque a
I'norizontal. Cette position apparait frequemmetsdliconographie.
Ceci vient du fait qu'on cherche a projeter le stntenue abaissée n'apparait qu'au XVlle siecle.
Xavier Terrasa le signale comme une nécessité wéa gpue en plein air. : la justesse du hautbois
dépend directement de la pression exercée, caenduitide libérer au maximum la "colonne d'air”,
dont le haut du larynx. La marche en déambulatiemahde des prises d'air plus fréquentes,
facilités par une colonne d'air dégagée.
Elsa Frank évoque une expérience de jeu a chevalne on le voit parfois dans l'iconographie.
Une possibilité permise par des chevaux tres hiessés qui a amené deux constats :

— la pirouette empéche de prendre I'anche dans tés de cas d' a-coup

— la mise en place d'une banniere n'est possibleeplan jeu horizontal.

Bruno Salenson fait remarquer qu'il y a quelquegas, on jouait les hautbois du Languedoc plut6t
horizontalement, mais qu'on est revenu a un jeingac. comme on le voit sur les photos du début
du XXe siécle.. D'autres photos, prises a travEigdpe, montrent que l'instrument est certes tenu
haut pour «projeter » le son, mais que la tétaless relevée. Il évoque également, par référence
aux Joutes nautiques, le fait de jouer en faisabbndir le son sur les facades, les quais...
L'instrument semble alors tenu bas et c'est lagu@itbouge. Le fait est aussi que, avec la fatitese,
musiciens ont tendance a relever l'instrument....

L'MPORTANCE DE L'ANCHE

Les premiers interprétes a s'étre consacré awbdiauanciens, dans les années 1970, venaient
presque tous du hautbois et du basson classidlsesnt amené une certaine conception de I'anche,
de son grattage et de sa pince. Aujourd'hui begudbunterpretes commencent directement sur des
instruments historiques. Bruno Salenson remarqlegelgunéme époque, les facteurs et interprétes
qui ont redécouvert les hautbois du Languedoc ossidait I'erreur de suivre le modéle dominant
du hautbois classique : le justesse ne peut pgssepar le contrdle d'une anche rigide. Il sufisai
pourtant d'aller en Espagne, ou des traditiong®itdien vivantes, pour trouver d'autres réponses..
Il fait aussi remarquer que Jacques Leguy, dangaiit ouvrage encore disponifiiea été le
premier a se poser des (bonnes) questions suhdaicsa taille, sortant des conceptions classiques
Il y pose en patrticulier une question : pourquaduihg n'‘avance pour la chalemie qu'une tessiture
d'une neuvieme alors que Mersenne parle de deaxex? La réponse était pour lui I'anche.
Jérémie Papasergio pense que la pirouette peutiiéreéponse. Il ne reste que deux pirouettes
d'époque, conservées en Autriche, mais l'angldi®T& donne des mesures qui font qu'on ne peut

64 Luthier spécialisé en violons et viéles
65 Jacques Leguy - Précis de facture d'anches Ranaes— 1979 — Edtions Zurfluh
66 http://www.darryl-martin.co.uk/talbotms.htm
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pas s'appuyer sur la pirouette, car I'anche etble tépassent beaucoup de celle-ci.

Il rapporte ensuite sa propre expérience. Venartbalison mais tot intéressé par les instruments
anciens, il a commencé par jouer des anches ataggamoderne ». Or, les hautboistes classiques
font appel depuis quelques décennies a un jeusaoluies harmoniques aigles, dénaturant quelque
peu l'esprit de l'instrument et ne le réservard gu'jeu en soliste. Il faut rapprocher ce phén@nmeén
du fait que le basson allemand supplante ces desn@nées le basson francais, qui se fond moins
dans un ensemble a cause de sa richesse harmoGgué&st qu'il y a une quinzaine d'années qu'il
a commencé a reprendre un grattage décrit au X¥idlele, mais sans doute plus ancien, obtenant
alors un son plus riche.

L'iconographie montre parfois un interprete tersont anche de maniére visiblement relachée, au
coin des lévres. L'an passé, Philippe Neveu, sigeialu hautbois du Languedoc, avait fait des
démonstrations ou il déplacait son anche entrééses a peine fermé¥slLes hautbois populaires
méditerranéens font en effet appel a une anche gne demande qu'un simple appui des lévres.
Au contraire; le hautbois classique demande une fowntraction des muscles des méachoires sur
une anche de faible largeur.
Rien de tel que le jeu pour comparer une priseoeiche. Bruno Salenson confie donc a Elsa Frank
un des ses hautbois du Languedoc. Apres une cadeaf#ation, le jeu se révéle trés facile.
Bruno Salenson rappelle le réle de l'instrumem instrument populaire dédié a la procession ou
au bal. Il a un aspect extérieur qui fait songenéhautbois baroque un peu... « pataud », mais sa
perce large est plus a rapprocher des instrumant&\Me siecle. Les musiciens le jouent fort,
durant des heures parfois, et doivent donc adapterpince la moins fatigante possible. Sur des
photos de hautboistes populaires de la Méditerranéa jamais constaté de levres retroussées afin
de pincer fermement I'anche. On ne recherche pas lal précision, mais I'efficacité. Pour cela, on
fait appel a une anche plate, trés grattée, trétefdl pense que les ménétriers du XVle siécle,
menant une procession sur plusieurs heures, dévaimir le méme souci d'efficacité. Ce qui
n'exclut pas une fatigue... qui n'a pas échappé ibustrateurs : l'iconographie fait souvent
apparaitre un ménétrier au repos, se massanties. jo
Pour trouver cette facilité de jeu, il s'est inggifanches conservées au musée de Béziers

— une anche trés plate, peu contrainte

— un grattage en W qui compense le fait qu'elledaie

— un fort grattage

— conserver une aréte centrale qui évite l'affaiss¢me

— laisser « un peu de bois » a I'extrémité.
Dans cet esprit, on peut trouver des anches taitléas la masse... Chaque palette est alors seulpté
a la gouge et ressemble a une petite pelle. Elesensuite fixées avec du petit cordeau, souvent
fragile, qu'il ne faut pas trop tirer. Ces ancheeedt trés longtemps et sont tres faciles a jouer .
mais trés difficiles a fabriquer.

Jérémie Papasergio va dans le méme sens. Il psécane logique de fabrication d'anches qui ne
cassent pas au montage, qui résistent plus longtetgui donnent plus de timbre. Les machines
inventées au XIXe s. ont remis tout cela en catiga @ influencé tout la technique depuis.... On a
inventé d'autres systéemes d'equilibrage... et anesngémarches actuelles qui « tuent » le hautbois
au son riche en harmonique! Pour le basson, taitaagé au XlXe siécle avec le gougeage du
roseau. Pour facilité I'émission d’harmoniqueigut donc :

67 Voir le Compte-rendu des Tables rondes des DmesgéRencontres de Largentiére — 2010
http://www.rencontresdelargentiere.com/2010/tablasdes_largentiere2010.pdf
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— unroseau a peine contraint et donc des anchessplat
— un grattage a plat,
— un grattage en V tres fort vers I'extérieur, tablé vers le tube

Tous deux tombent en accord sur
— le fait que les tubes soient en alliage léger.|8sianches anciennes conservées, ils ne
sont presque jamais soudés. Le roseau ne peuétiencontraint.
— L'embouchage : 1/3 pris en bouche

Quant au choix de la matiere! Le roseau est le ptiapté, méme si on a pu faire des anches en
corne, buis... et méme en palmier au XIXe siecla@isVlérémie Papasergio pense qu'il faut faire
appel a des roseaux relativement mous et non igges comme on le fait aujourd’hui. On peut
ainsi garder de I'épaisseur..

Rendez-vous est donné sur le stand de Bruno Sal@asm mener un atelier sur le grattage...

L'octaviation est une conséquence directe du cleid'anche. Avec les anches préceédemment
décrites, l'aigl est obtenu par un léger ressenmed®l'anche. Pour Bruno Salenson, ce n'est méme
qu'une « intention »! Faisant référence a des sanages faits au colloque «Le chant du
roseau ¥, en février 2011, il avance que les hautbois {soms n'ont pratiguement pas de
fondamentales! Citant Philippe Nev&ul pense que le registre naturel du hautboid'aigfii : le
grave se fabrigue en pensant a une fondamentalgale est en fait une évidence.

L'UTILISATION

Quelle pouvait étre I'utilisation des hautbois aaree large Moyen Age? Il est difficile de préciser
un répertoire avant le XVle siécle, et le proprelal@ratique ménétriere était que les musiciens
jouaient par coeur, laissant une large part a favisation. Mais on peut avancer des pistes.

Xavier Terrasa présente la démarche qu'il méne #eesemble JOER : celle d'une bande
ménétriere se consacrant aux répertoires du XX\ siécle.
Il présente d'abord ses choix d'instruments :
— une chalemie de Jacques Leguy, dapres un insttucwmrservé a Bruxelles. Un tel
instrument apparait dans l'iconographie dés le sigele
— un petit hautbois inspiré dlari pyrénéeff, mais accordé pour les pieéces médiévales. Juste
un « instrument de rencontre », mais qui resserloiertaines représentations et qui sonne
de facon surprenante.
Pour jouer la musique ménétriere, particuliereneenplein air, il a fallu régler certaines diffiost :
— adapter I'anche pour jouer durablement
— tenir l'instrument a I'horizontal
— Jouer en relai avec une cornemuse, comme on ledaois I'iconographie : pour s'adapter
facilement, le choix d'une cornemuse 16 pouceseafadt, méme si celle-ci est peu
médiévale.
— Le probléme de la puissance ; trouver un équildmedifficile; surtout quand on veut

68 Voir a : http://www.collectifdeshautbois.com
69 Spécialiste du hautbois du Languedoc
70 Petit hautbois populaire joué dans les Pyrénées.
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concilier concert et plein air! Joér a fait un choi'ensemble peut paraitre peu puissant
en plein air, méme s'il est possible de rééquilibedon la circonstance.

— Le choix du tambour, peu présent dans l'image ruatii¢ répond a une demande de
I'oreille de notre temps. Jérémie Papasergio éaitarquer que che2oulce Méméoire
I'appel a la percussion est un moyen de distinguesique intime — musique de danse.

L'introduction de la trompette a apporté une résigede son, probablement du fait du croisement
des harmoniques. Plutdt qu'un trombone-saquebalaté&; a commandé a G. Nicholson une
trompette en S refaite d'apres un instrument reéaans un puits et portant l'indication : Maitre
Guilbert — 1428. Sur le conseil de Gilles Rapiit a été choisi de la commander avec une coulisse
pour l'adapter plus facilement a diverses utilai Celle-ci a un son puissant, sans étre excessif
et peut facilement timbrer. L'ensemble trouve aimsivolume sonore équilibré et une richesse de
son.
Reste alors a trouver un répertoire et a le mettrsituation.
Le répertoire :
— trouver dans les musiques notées ce qui peut «senn
— faire coller a I'ambitus des instruments
— Expérimenter.
Les plus souvent, il a été choisi de faire
— ténor ;cuivre
— duplum : chalemie
— triplum : cornemuses
Trois exemples sont joués par Xavier Terrasa eis@phe Tellart (cornemuse)
— une clausule du Xlle
— uneductiadu XIII
— une piéces polyphonique du XIVe
Les répertoires qui s'adaptent bien sont en faittiples, y compris dans des musiques
polyphoniques de drs nova On peut se poser la question de la trop grandeesse des
harmoniques : est-elle génante pour la polyphodé@mie Papasergio ne le pense pas. Le débat
reste ouvert......

Les ensemblealta du XVe siecle sont mieux connus. lIs reposentlis gbuvent sur un ensemble a

3 : un dessus joué a la chalemie ; un ténor etontéoor joué aux bombardes de méme tessiture.
Une trompette a coulisse remplace parfois une debhardes : on pense aujourd’hui qu'elle tenait la

partie de contreténor. La pratique reposait eneargrande partie sur le par coeur, avec sans doute
une part d'improvisation du dessus et du contreténoles notes tenues du ténor. On peut donc

trouver un répertoire soit en reprenant des changotyphoniques écrites alors, le plus souvent a 3

VOIX, Soit en s'appuyant sur les teneurs ou métoditedanses de cour également conservées.

L'iconographie montre parfois des ensembles musuisicomprenant un nombre variable de courts
hautbois précédant de longues trompettes. Uneqpeata mettre en relation avec ce qu'on trouve
alors dans le monde ottoman, en particuliembesher: ensemble de musique des Janissaires, dont
une formation existe toujoufs Peut-étre une influence des Tziganes qui cir¢uéen Europe
occidentale depuis le début du XVe siétlé parait difficile de définir quelle musique étpuée

par ces ménétriers municipaux.

71 Spécialiste des trompettes naturelles ; il apodrd la formation originelle de Joér.
72 On peut I'entendre au Musée de I'armée, a Istambu
73 Luc Charles-Dominique fait remarquer que ceusecit encore nombreux dansMehterd'lstambul.
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Les ensembles de la fin du XVle et du début du X\Wiecle sont eux mieux définis : le plus
souvent six musiciens, comme le montrent les pegstde Denis Van Alsloot ou AntoineSalldért
On y trouve généralement :

— deux dessus : hautbois et cornet & bouquin

— haute-contre et taille assurées par deux bombdelegme taille

— deux parties graves : saqueboute et premiére fdatmsson
De tels ensembles semblent présents dans touteop&uDes textes et cahiers de comptes
confirment que les mémes musiciens assurent lapsam en plein air et la musique de table : les
musiciens s'adaptent a toute circonstance. Cedt&pe durera longtemps en Allemagne.
Il est rare de rencontrer un tambour dans les septétions de ce ensembles. On rencontre souvent
un tabour (flte et tambour) a proximité des endesdita, mais la rencontre musicale se faisait-
elle? Rien ne permet de le certifier. S'agit-ilrald'un petit tambour ou d'un modele trés large de
pieds ? Avec un timbre du coté frappé ou non ?
Une siecle plus tard, la formation a bien évolugyant une tendance qu'on retrouve dans les
ensembles a cordes. La gravure de Nicolas-Hendidareprésentant le couronnement de Louis
XV, en 1722, montre ainsi les 12 grands hautbaisiljte formation de 6 musiciens) : on y trouve
une domination des dessus. Les répertoire des baledeautbois de la fin XVie et du XVlle siecle
est lui bien connu, en particulier & travers dese# comme celui de PhilidBr

74 Ces deux peintres flamands ont en particuliertpeiprocession de Notre-Dame du Sablon, en 1&Bsuxelles.
75 Celui-ci est désormais en ligne sur le site Galli
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