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Membre des ensembles Les Ménestriers, Guillaume de Machaut ... puis fondateur de La
Maurache, Julien Skowron a été depuis la fin des années 1960 au cceur de nombreux
projets mettant en valeur une certaine approche des musiques du Moyen Age et de la
Renaissance. Il a sans doute été aussi le premier en France a se poser des questions sur
I'utilisation de la viéle a archet.

Comment est venu votre intérét pour ces musiquesaditre temps? Un hasard ?

- Pas du tout! J'ai commencé mes études musical€smaservatoire de Reims, ou jai obtenu
prix de violon, d'harmonie, de musique de chambi&e passe. Puis je me suis présenté au
concours d’entrée au Lycée La Fontaine, a Parid,ooupréparait a I'époque le professorat
d'éducation musicale ; j'ai été recu. J'ai eu mremger poste au lycée de Laon en 1963, puis
je suis revenu a Paris, au lycée Henri 1V, puidyaée Carnot. C'est ce qui m'a permis de
continuer des études a la Sorbonne, en partialies Jacques Chailley, que je connaissais du
Lycée La Fontaine. J'y ai franchi toutes les étgpms obtenir une maitrise spécialisée :
« Instruments a archet du Moyen Age : a la recleedehleur technique; leur utilisation prati-
que dans l'actuelle musique ancienne ». Puipgasé un D.E.A et j'ai commencé une
thése... que je n'ai jamais achevée. Chailley aremugrande influence sur moi ; quelques
autres aussi, comme Edith Weber ou Roger Cottejatenr du « Groupe des Instruments
Anciens de Paris »...

Je suis resté dans I'enseignement jusqu'a la fonddes Ménestriers en 1969. J'y suis
revenu en 1976, tout en jouant avém$emble Guillaume de Machgunais j'ai trouvé alors
que ce n'était plus ma voie. C'est la que j'ai éotml premiereMaurache avec Esther
Lamandier et Henri Agnel.

Dans les années 85-86, j'ai commencé a m'occugrclkhsses a horaires aménagés du
conservatoire de Gennevilliers (formation musicatbprale, orchestres). Ca me plaisait
bien... Ensuite, jai été directeur du conservatdigeBussy-Saint-Georges (77) pendant 10
ans. Aujourd'hui je suis a la retraite de I'enseigent.

Votre intitulé de maitrise est intéressant : voadqr de « |'actuelle musique ancienne ».

- On a appelé « musique ancienne » une especendealo dans lequel on a mélé tout et
n'importe quoi. Apres, on a mis « musiques anciemnau pluriel ! le tonneau passait de 100
litres & 1000 litres! Du Moyen Age jusqu'a Bactétait des musiques anciennes! Et on a
ajouté le folk, voire plein d'autres choses ...ngapas de sens! On ne dit pas, par exemple,
une peinture ancienne, une cathédrale ancienneurq&oi certains continuent a dire
aujourd’hui « musiques anciennes »? Musique méddicea méme on devrait découper le
Moyen Ageen périodes de 50 ans au plus... Ca m'énervait eléga m'énerve toujours
d’entendre parler sans autre précision de « musigneiennes »...

C’est pourquoi dans l'intitulé de ma maitrise, yaulu accentuer ma recherche sur I'actualité,
la « contemporanéité » des musiques du Moyen Agieda Renaissance. Et le terme de
« musiques anciennes » ne sert qu’a fixer rapidetasrépoques concernées. Aujourd’hui, je

n'utiliserais probablement pas ce terme !

1 Dipléme d'études approfondies : ancien degré usitadre, entre la maitrise et la thése de doctorat
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Vous avez donc, parallélement a votre carriéretéfipréte, eu I'occasion de développer des projets
pédagogiques

- En effet, jai toujours pratiqué conjointemens ldeux activités : la musique vivante et
I'enseignement. Je pense que les deux se compéitsatvivifient.

Je pense, sans démagogie, que I'éducation mudmal€pondre a ce que les éléves attendent
de la musique en général. Si on leur apporte demsis toutes prétes, du genre la vie d'un
musicien, ou de la dictée musicale comme au coatgre (j'ai réellement connu cela dans
les lycées et colleges des années 60-70...), ilfishamnt...

C'est comme ¢a que j'ai été amené a écrire deasopeéur enfants.

« Bétes et fous », par exemple ! C'était un spkctaaur les enfants, créé a la demande des
Hauts-de-Seine ! J'avais déja le projet en tétan doté, on possede un immense répertoire
médiéval/ Renaissance abordable par des amateines des néophytes ; d'autre part, on a une
attente des jeunes pour cette forme de spectadec,Don n'a qu'a réunir les deux! Le
département nous en a donné les moyens. On a@dlabec la maitrise des Hauts-de-Seine ;
les profs de musique étaient plus qu'enthousiaS@s. est fait sans problemes... sinon un peu
de fatigue due a un gros investissement.

Revenons sur les divers ensembles auxquels voaspavicipé. Les Ménestriers ont marqué le
début des années 1970. Comment est née cette ifamrAat

- Avant Les Ménestriersj'avais participé avec Angélique Fulin, qui étprbfesseur a la
Faculté de Vincennes, a un ensemble d'amateursappelait.a MenestrandieOn a fait un
petit disque qui valait ce qu'il valait... J'ai peu travaillé également avec Roger Cotte qui
était alors assistant de Chailley a la Sorbonne.plis jai rencontré la Comtesse de
Chamburé qui m'a prété mes premiers vrais instrumentseaisciun jour, elle me téléphone :
« mon petit Skowron, j'ai une affaire pour vousest de la musique contemporaine. Mauricio
Kagef monte« Musik flr Renaissance Instrumentaw Théatre de la Ville et on a besoin de
musiciens. Est-ce que vous voulez en faire partidd'ai eu le souffle coupé! A I'époque, je ne
dis pas que je débutais, mais akacMenestrandiec'était tres amateur... Et elle m'a intégré a
l'orchestre, ou il y avait des flatistes comme Miclsanvoisin, des violes avec Mireille
Reculard, et puis Jean-Claude Veilhan et les marsscduFlorilegium Musicurh de Jean-
Claude Malgoire. Et, pendant plus d'un mois, voapouvez pas savoir comment j'ai bossé !
La véritable préparation d'un concerto en soligtauricio Kagel dirigeait, avec Gilbert Amy
comme assistant ; c'était pas n'importe qui ! daifle dessus de viole, et a un moment,
javais une corde a tenir et un pizz du 4e doifgile simultanément ! C'était horrible ! du
Paganini ! Presque impossible a faire ! Et Kagelnge dit « fous ne faites bas la note » ! Hé
oui ! En effet, physiquement, j'avais bien du makaliser la note requise ! Et dans un fatras
incroyable, il entendait ¢ca ! On a donc joué cpiéze au Théatre de la Ville, puis on a écumé
toutes les nouvelles Maisons de la culture : Lerkla&miens, Bourges... A Paris, pendant un
entracte, un gars que je ne connaissais pas estmervoir : c'était Bernard Pierrot. « Dis
donc ! On a lintention de faire un ensemble powej du Moyen Age. C'est pressé car on

2 La comtesse Geneviéve de Chambure, passionnée passique de la Renaissance, fut co-fondatrica 8ediété
de musique d'autrefoit réunit une importante collection d'instrumemtsiens. Elle fut conservatrice dusée
instrumental du Conservatoire de Pafi®©61 a 1973) et développa des actions de mécénat.

3 Mauricio Kagel (1931-2008) Compositeur argentivawit principalement en Allemagne. Il était treselte a l'idée
de « Théatre instrumental » et composa en 198fusik flir Renaissance instrumentpour « environ 26
instrumentistes ».

4 Ensemble issu dela grande Ecurie et la Chambre du Rege Jean-Claude Malgoire et se consacrant au
répertoire médiéval.
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joue a la Conciergerie dans trois semaines ! Egfugetu veux ?» Une fois de plus on me
prenait un peu a la gorge et j'ai dit « allons yegeent ! ». J'ai donc rejoint Yves Audard, que
je connaissais du Lycée La Fontaine et Jean-PBatieque j'avais croisé dans des ensembles
amateurs. Quant a Daniel Dossman et Bernard Pigerate les connaissais pas ! Et c'est
comme ¢a qu'ont commentés MénestriersOn a eu un Grand prix du disque en 1971, le
Prix Charles Cros, le prix « loisirs jeunes », gdassages a la télévision avec « Musique en 33
tours ». On a méme fait dd&idi Magazine avec Danielle Gilbert et Fernand Raynaud ! C'est
lui qui nous a dit : « Ah, les mecs ! C'est vacheiniigen ce que vous faites ! Faut absolument
que vous fassiez danser la-dessus ! » Et c'est eagamqu'on a eu les premieres idées de bals
Renaissance ! Il y avait bien eu avant des redatistis de danses pour le spectacle, avec des
danseurs de l'opéra. Mais le bal ou tout le morad@igipait, on a été les premiers a le faire.
Un peu plus tard, j'ai rencontré Yvon Guilchet il y a eu des suites...

Quels instruments et quelles partitions utilisiezs ?

- Les instruments ! Il y avait luth, cistre, panglobasse de viole, flites a bec et cromornes,
dessus de viole...

Donc surtout des instruments Renaissance ?

- Oui! On faisait avec ce qu'on avait ! Les instants étaient rares, donc tres chers.

Quant aux partitions !!! Bernard Pierrot puisaitibpouvait ! Un jour, il nous a méme amené
une chanson médiévale trouvée dans le répertofeette Guilbert !'! Pour oublier mon
malheur..., d’'un trouvére anonyme ). Mais il y avait déj& paal d'éditions qu'on trouvait en
bibliothéque et dans le commerce. Bien sdr, c'étaét vision tres classique, avec des barres
de mesure souvent mal placées, des modes rythmiggieompris...

« Les Ménestriers »a la création du groupe, 1969-70.
Bernard Pierrot, Julien Skowron, Daniel Dossmaresy#udard, J.Pierre Batt

5 Membre du group®lelusing auteur d'une thése sufulture traditionnelle et danse ancienne en France
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Mais il y a eu des le départ des partis-pris! Pxemple chanter dans un francais moderne et
compréhensible !

- Absolument ! Bernard était issu du milieu de dai&té ! Il allait jouer de la guitare et du luth
dans les cabarets. Il connaissait bien Guy Béakterté Martin... On a aussi croisé Alan
Stivell, Gabriel Yacoub de Malicorne... On pengaitil fallait faire le maximum pour que
cette musique et ces textes soient intelligiblesit Te contraire de ce qu'on fait maintenant !!!
Je vois d'ailleurs ca comme une récupération pandade bourgeois d'une musique qui
appartient quand méme a tout le monde. Attentigmre dis pas qu'il ne faut pas faire un
travail sur le texte. Mais pas d'une maniére ouseoiedisant vérité — on ne connaitra jamais
La vraie vérité - devienne une espece de carcanitiféflont on ne puisse sortir. Et c'est
pourquoi je pense qu'il faut rester compréhensibke.plus, qui peut aujourd’hui prétendre
avec une certitude absolue & une prononciatior vhgstorique, authentique « des francais »
anciens ?.. Et puis, vous savez, les paroles daimes chansons du Moyen Age sont aussi
souvent « cul-cul-la-praline ». Tout n'est pasdatg de la super littérature ! Je suis pour une
certaine approche de la vérité historique, au teade toutes les possibilités qu’elle offre, et
pour une honnéteté la plus grande possible. Maisiecaloit pas empécher une certaine
inventivité, la créativité et la spontanéité... Plgu'entre « musiciens sérieux et
musicologiques » et musiciens moins sérieux, j@sgulutot une distinction entre « musiciens
issus des conservatoires, et musiciens qui se ros®it par eux-mémes »! Et avkes
Ménéstriers on a agacé beaucoup de gens qui ne comprenasntuye des musiciens...
semblant issus de nulle part réussissent, alogsixjie réussissaient pas malgré leur bagage et
leurs diplédmes !... que les médias s'intéressaiembus et pas a eux ! Ca, ca a été terrible!
Malgoire, pour qui j'ai une grande amiti€, disalte<lorilegium, c'est des professionnels qui
jouent comme des amateurs, et les Ménestriers ohedears qui se prennent pour des
professionnels . Bon, moi j'étais un cas particulier dans l'erfslentar je jouais partout.
J'étais alors un des rares a jouer des instrundeatshet, réputés difficiles. Et j'allais jouer la
ou les gens me demandaient et me paraissaient 8yioes.

Mais on a quand méme beaucoup travaillé, beaucépété, avedes Ménestriers et le
dernier enregistrement auquel j'ai particip&hanson Iégere a entendse présente, comme
pratiguement tous les enregistrements Mésestriers encore aujourd’hui, des aspects tou-
jours intéressants et originaux ! Méme si certav@scaux semblent avoir parfois quelque peu
vieilli...

Vous insistez beaucoup dans la démarcheMiasestrierssur les termes "spontanéité, rupture avec
le classique...". Resituez-vous cette approche aogntexte de la période post-mai 68 ? En aviez-
vous une volonté consciente a I'époque ?

- Oui, bien entendu, cette recherche de « la spéitéa», d’'une certaine liberté, cette tentative
de rupture avec le classicisme et le « conservatisrdes « conservatoires », sont a relier
directement aux aspirations de I'aprés mai-68. Naigns tout juste un peu plus de vingt ans
a I'époque! Et ces événements, d’'une maniere amedautre, nous ont profondément
marqués. Nous en étions conscients, au moins ¢ie,p&t avons marché « avec le vent » du
moment. Le « retour a la terre », la liberté sauges ses formes, y compris dans le costume
de scéne : une tunique indienne avec pantalonleargenoir « patte d’éléphant »... pour jouer
de la musique médiévale, quasiment inconnue dugubfallait le faire ! Et il y avait un peu
de provocation aussi, pas méchante mais bien réelles Ménestriersse sont distingués
d’'une part, en se rapprochant du mouveniay par certains aspects (de nombreux critiques
nous comparaient tantot aBeatles tantot auxPercussions de Strasbouiget, d’autre part,
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en paraissant nous éloigner du monde classique ohisique... Tout cela aujourd’hui parait
bien futile et ne résiste pas a une analyse ptusgge : nous étions en réalité de vrais
musiciens, connaissant bien leurs instrumentsyattarecu un bon enseignement musical
dans des conservatoires ou au lycée La Fontaing éen officielle s’il en a été une ! Le
reste nous a bien aidés, mais n’était pas I'esdent

Et comment a fini cette expérience ?

—Il'y a eu essentiellement, en ce qui me conceme,raison musicale! Bernard Pierrot, un
jour, nous a dit : « Faut qu'on plaise aux minetiedanlieue » !"! Bon !!! Il voulait faire un
disque de folk avetes Ménestrierd Mais lui pas plus que moi ne connaissions quelque
chose au folk !!! Alors il nous a amené des arramg®s a sa maniere, sur des chansons
traditionnelles assez connues ! Je me suis ditgguee sonnait pas bien du tout !!! Que la
démarche était erronée !!! C'est la que je suis \adir Mélusiné, avec Yvon Guilcher, et ils
m'ont ouvert les yeux et les oreilles sur une t@dlistorique. J'ai dit, par honnéteté, « moi je
ne peux pas faire une chose comme c¢a! Soit orddattaditionnel en sachant ce que c'est !
Soit on reste nous—méme ! ». Il a fait le disqeans moi ! Ca ne collait plus !!!

D'autant que c'était a une période ou le « Reviiald » battait son plein, avec des collectages a
tout-va !

- Absolument! Et ce qu'on reprochait aux musicielassiques qui voulaient s'emparer du
répertoire médiéval, on l'aurait fait, nous, paop@rt aux folkeux !

C'est la que jai rejointEnsemble Guillaume de Machaule connaissais déja bien Guy
Robert avec qui j'avais fait divers concerts.

: *l)’ : -'i = 5 [ g
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La Maurache et Mélusine

Stage de Venddéme (années 1980)
John Wright, Yvon Guilcher, J. Skowron, F. OroZeatherine Schroeder, J. Frangois Dutertre

6 Groupe « Trad » francais fondé en 1972, attadhdradition et s'appuyant sur un travail de cadge de chants.
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Qu'est-ce queEnsemble Guillaume de Machauapporté ?
Vous avez avec lui abordé des répertoires peu .aisgarticulierement avec Le « Reméde de
fortune ». Guy Robert met en avant la priorité démau texte, le travail sur les sourtes

\Vous

- En fait ce sont surtout Jean Belliard et Guy RbhQai ont lancé le projet. C'était tres diffi-
cile. Et on a travaillé de maniere tres différertattrait de cet ensemble, ¢ca a été « on fait de
la musique médiévale, mais on s'intéresse au texies'intéresse a la polyphonie, on
s'intéresse au jeu polyphonique, on va cherchsoudace et on travaille dessus, on s’intéresse
au musicier(Machaut !)...». Et ¢a, ¢a a été pour moi une autre découverte.

Déterminer un theme. Oui !

Les Ménestriersavaient un éditeur de variétéBigques du Cavalierdirigé par Héléene
Martin®) ! Il fallait pour faire un disque une chansametiet on y ajoutait les pieces un peu au
hasard, selon le répertoire connu du moment !

Avec Guillaume de Machaubn a fait attention a regrouper les piéces ereahprogramme.

Je le fais toujours depuis. Il faut la aussi faippel a son imagination! Et a I'histoird'ai par
exemple monté un programme sur Villon, et cetteéanan sur le Roi René. Mais on n'a
aucune information sur les accointances de cemaages avec la musique. Il faut donc
rassembler des pieces en cohérence, suivre uanfiucteur, presque proposer une sorte de
« démonstration ».

Pour le travail sur les sources, ¢a a toujourpeéssible. Des les années 60, Chailley et Roger
Cotte m'avaient ouvert les portes de la Bibliotleejationale. J'y avais d'ailleurs travaillé sur
une Passion attribuée alors a Obrecht et qui aééEmment éditée, mais qui est désormais
historiguement attribuée avec certitude a Longyepalyphoniste picard du début de la
Renaissance. Dire que je m'étais exténué a lansetige avec mes seuls moyens a I'époque !
Depuis le début de mon intérét pour les musiquediéuéles et de la Renaissance jusqu’a
aujourd’hui, je n'ai en fait jamais cessé de tri®aisur les sources, les manuscrits, les
éditions critiques et monumentales... J'ai effectied longs et nombreux séjours a la
Bibliotheque nationale... Je me suis trés souven si&s travaux des grands musicologues
et a la Sorbonne. J'y ai appris des techniquesralait, d'approche, de traitement de la
musique et de I'histoire qui m’'ont considérablemeidé et servi pendant toute ma vie
musicale.

C’était un peu ce que faisait aussi Guy Robert pdtnsemble Guillaume de Macha@'est
pourquoi jai adhéré sans problemes et qu'on aepweffet, s’attaquer a un répertoire un peu
difficile, mais tellement attachant et intellecteetent, artistiquement satisfaisant...

Et puis [IEnsemble Guillaume de Machaist brusquement arrété... pour moi !

avez aussitot enchainé en créant La Maurache.

A l'origine, La Maurachene devait pas durer : c'est le directeur des®Ji&FI'époque qui,
trouvant que I'Ensemble Guillaume de Machaut étafi cher pour certains circuits ruraux,
avait demandé a Guy Robert et a moi-méme de fodeex ensembles, de trois musiciens
maximum, qui partiraient dans deux directions défées porter la bonne parole. J'ai donc
constitué une premiere formation, avec Esther Lalearet Henri Agnel. Et on a finalement
continué.

7 \oir I'entretien réalisé avec Guy Robert : htfoffail. musiques-medievales.eu/guyrobert.pdf

8 Hélene Martin (née en 1928) est un auteur-comgasinterprete frangais qui a consacré sa cardiéaamise en
musique et a l'interprétation de la poésie.

9 Jeunesses musicales de France
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Il y a une certaine continuité dans la démarcheestds derniers enregistrements des Ménestriers
auxquels vous avez participé et ce duaeMaurachepropose depuis maintenant... une trentaine
d'années! Et cette approche a, je pense, durablemargué les ensembles francais.

Oui ! On a défini un style, une maniére de fairécsiique ! Et quand.a Maurachetournait a
I'étranger, en particulier aux USA, on trouvait éesembles tout a fait intéressants, mais dont
I'approche était... je dirais trop classique ! Tregge ! Presque « religieuse » ! Avees
Ménestriers puis aved.a Maurache on fuyait cette approche qui nous paraissaitlotes,
surannée.

Tout ¢a n'était-il pas encore flou chiegs Ménestrier®

Pas tant que ca:

- Ce qui caractérise l'approche ddsnestrierspuis deLa Maurache,puisqu’il semblerait
selon vous que j'aie pu transmettre une certaimtiragité, c'est l'influence de la danse (aux
« Ménestriers », entre nous, on parlait de « swillg avec le respect d’utactusrégulier et
ferme : on refusait un certain rubato pseudo roimgaet soit disant « d'interprétation » ! Dans
les conservatoires, on m'avait appris comme c¢a fallu que je m’en dégage pour admettre
gu'une danse était une danse ! Yvon Guilcher natdisNon, dans une danse, a la fin, on ne
ralentit pas, sinon le danseur il fait quoi ? ltdgle pied en I'air ? ». Donc il fallait jouer pou
la danse.

Prenez les fameuses notes inégales ! Dans la damdes fait de facon naturelle. Sur une
viele, le « tiré » et le « poussé » avec l'arcleet,n'est pas pareil, contrairement a ce qu'on
nous enseignait alors au conservatoire. On nousuti@ait de forcer notre nature pour que ¢ca
devienne la méme chose ! Mais ce n'est pas vidaut laisser aller naturellement ... Et les
notes inégales se font toutes seules ! Un peu cotamele jazz.

- Pas trop de nuances ensuite! La encore c'esgsidur de romantisme! Seulement des
oppositions nettes (forte, piano), pas de crescpadexemple.

- L'utilisation de voix naturelles, plus proches dariétés, dorites Ménéstriergtaient issus
guelque part. On avait un peu un esprit « cabaratnené par Bernard Pierrot, et on a essayé
de le reconstituer quand on a fait des spectavies des comédiens, dihéatre de I'épée de
bois ou a la Conciergerie : nous voulions un peu reteowet « esprit de taverne » cher a
Francois Villon.

Quand j'ai monté récemment le progranvilon, c'est dans cette idée la : c'est la suite. Des
VOiX justes mais peu travaillées qui gardent leairgnaturel. Lebel cantg ce n'est venu qu'au
XVllle ! Et les chantres d’église de haut niveagtaient qu'une petite minorité. Dans sa thése
sur les jongleurs, Fardlexplique bien qui ils étaient. C'était comme c¢a !

- Je dis aussi que c'est une musique qui est detanbnde, alors que la musique baroque, un
peu plus tardive (comme la grammaire francaisest) censée s’adresser a «des gens de
qualité» comme on disait ! Méme si on s'appuie s musique savante et de tradition
écrite ! Pour moi, a I'époque, c'était fuir un pme sorte de classicisme, de « raffinement
d'’homme de qualité » ... On voulait en faire aalrese !

- Autre chose ! Sortir de la contrainte mentalaedetla torture physique provoquée par la
musique classique et par I'enseignement des caiseps ! ... et donc prendre du plaisir a
jouer. Les conservatoires l'ont trés bien compngoard’hui et ont heureusement con-
sidérablement renouvelé leur approche et leur pgleg. Trouver la spontanéité,
I'enthousiasme, le plaisir de jouer en commun !rRoai, c'était ¢ca la musique ! (et ca I'est
toujours). De plus, la musique écrite au Moyen Aga la Renaissance n'était qu'un schéma

10 Les Jongleurs en France au Moyen Aj@se de doctorat, Champion, 1910
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destiné a des musiciens qui, le plus souvent, ¢esmiant déja la piece et qui brodaient,
improvisaient... et donc faisaient naturellement dearrangements », s’appropriaient la
musique...

- L'implication personnelle de linterprete, ensuiCe qui n'est pas le cas quand on vous
demande par exemple de jouer une sonate de Maaartpgano et violon : si vous la jouez a
I'nélicon et a I'harmonica, ¢ca ne marche plus IfEhOn a décidé bétement que ¢a ne pouvait
pas marcher ! Parfois ¢a marche ! Il faut prené®résques !

- Et puis ne pas se prendre trop au sérieux ! @ofiit sur nous avec ces tuniques indiennes
plus ou moins a la mode a I'époque ! Les gensdomipris ! Je le vois : j'ai joué un peu avec
Ars antiqgud' et Joseph Sage : c'était costume et cravate (oud ngapillon!)... qui
étranglaient pas seulement le cou ! C'est aussigaoqu'on a été bien percus et regus.

- La recherche de la couleur par l'utilisation aenbreux instruments ! On nous a dit que I'on
utilisait de nombreux instruments parce qu'on n&isgas vraiment en jouer un ! « lIs ne
jouent bien de rien, donc ils en jouent de beaudowp. Nous on recherchait la couleur,
Méme un peu apre, un peu crue.

- J'ajouterais aussi : respect de l'histoire, nagic inventivité ! Qu'est-ce que c'est que la
vérité historique ? Il faudrait la entrer dans uhiscussion philosophique ! Parler aussi de
I'authenticité relative de toute reconstitutionads musiques aujourd’hui !

Vous avez toujours, avé@ Mauracheouvert la porte a de jeunes musiciens, que dedswis la
formule avec Hervé Barreau et Francisco Orozco,eosuite dans celle avec Maxime Fiorani et
Xavier Terrasa.

- J'ai quand méme un peu roulé ma bosse, de casiees en ensembles divers ; j'ai fait de
I'orchestre de chambre... et j'ai vite ressenti guvait dans le milieu musical des aspects un
peu durs, avec des gros traquenards (je ne reasrelans le détail !). Du coup, et c'est ma
participation a des groupes amateurs qui m'y aggpye me suis dit : si un jour je monte un
ensemble, je m'adresserai a des jeunes inconraigodjours essaye de sortir du « ghetto »
des musiciens « de musiques anciennes »... Je nyaistran « nez » suffisamment fin et
avisé pour trouver des jeunes musiciens ayant ahinérét, et ayant des qualités pour
apprendre et devenir... Et ma chance a été d'aviiréaassez tot cet atelier au conservatoire
de Genneuvilliers ou j'ai pu accuelllir et repérertains d'entre eux. Et ca a été une grande joie
pour moi, vraiment, de les voir grandir, de legdavenir autres, évoluer ... Bien s(r, dans un
ensemble, on a des affinités et une relation huenfairie se crée. Mais quand quelqu'un part,
s’en va, quelle que soit la raison, c’est toujaunspeu douloureux... Mais ¢a ne m'a jamais
épouvanté et jai toujours retrouvé quelqu'un d&auwfui a apporté sa part nouvelle. Moi-
méme, j'ai quitté des groupes, y comdriss Ménestriergguand pourtant nous étions au
sommet du succes. J'ai bien un peu regretté gqueetienceGuillaume de Machautinisse
trop t6t. Mais l'important, c'est ce qu'on en tm@mainement ! Et puis il faut en voir le
bénéfice.

Et comment vous situez vous par rapport a des d#mar reposant sur une approche
musicologique ?

- Vous me parlez d'approche musicologique! Je nlenaés pas comme ¢a. Les musiciens qui

ont tendance a la privilégier sont surtout des thas ! Il y a des ensembles de chanteurs : a
eux les messes et motets de Machaut ! Il y a dussusique de rue, les fétes médiévales, qui
étaient inexistantes a I'époque ddénestriers Et entre les deux, il n'y aurait rien ? Moi j'ai

11 Ars Antiqua de Paris : ensemble créé en 1968 el Sanvoisin (flites) et Joseph Sage (contnete
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toujours eu cette préoccupation du milieu, entsedieux. C'est a dire des musiciens de cour a
tendance populaire, mais gardant une certaine t§uan va dire une certaine rigueur
classique. Et de mélanger les deux ! Et ca jetl@ivé avec Ensemble Guillaume de
Machaut.

Avec La Maurache|' ai également essayé de relier les deux terdari@est a dire du sérieux,
mais pas seulement ! De la rigolade, mais pas seule!

Permettez moi d’ajouter juste une petite chose pqurra paraitre contradictoire avec ce que
je viens de dire, a propos des ensembles de musigd&vale qui font référence aujourd’hui
de maniére parfois un peu insistante (pour ne pasplus!) aux « sources » (manuscrits,
traités, etc...). Je dirais qu'autant il est nécessaitile, indispensable de s’y référer (le
contraire ne serait pas honnéte !), autant la eéf& a ces sources n’est une garantie ni
d’authenticité historique, ni de qualité musical€’est plus compliqué que cela... Et je
renvoie les personnes intéressées a la bréve meddlente préface, rédigée par Jacques
Chailley, pour la petite « Anthologie de chantstaeibadours » publiée en 1967 (il y a 43
ans!) par Jean Maillard (Ed. Georges Delrieu, NiceJe n'ai pas dit que Ensemble
Guillaume de Machauit été de ces ensembles la !!!

Et face & ceux qui veulent lier musiques traditelles et Moyen Age ?

- Ce sont deux langages différents. Les chantsusiques traditionnels actuels ne remontent
de toute facon pas au dela du XVfisiecle et méme bien souvent sont du XFXlls ont la
plupart du temps un caractére tonal marqué (saeltjgas exceptions), des rythmes différents
de leurs équivalents médiévaux, et bien d’autressethblances qu’il serait trop long
d’analyser ici. Méme |lManuscrit de Bayeuxqui date de la fin du X¥* siécle) ou bien
certaines chansons de trouvéres du®Xildiécle, sont en fait des musiques (et des poésies)
savantes prenant parfois I'allure de musiques @i@s.

Il y a une trentaine d'années, on s'est posé lstiqunedu lien entre traditionnel et « savant »
médiéval, et c’était bien de se la poser ! Majsad'hui, on ne peut plus que difficilement y
croire.

C'est dailleurs la méme chose pour ce qui concemasiques orientales et musiques
médiévales... leurs liens ne sont plus aussi évidguitsn avait pu le penser a une certaine
époque.

Quant aux ensembles qui aujourd'hui plaguent sarna@lodie plus ou moins médiévale des
paroles qu'on croirait issues d'une comédie muesiadéricaine! Mais qu'est-ce que ¢a a voir
avec le Moyen Age ? Je trouve ¢a nul ! Pourquontgad l'unisson & huit sur des tambours ?
Qu'est-ce que ca apporte a la musique, a la pagdae connaissance du Moyen Age, a la
chanson actuelle, a I'art ? Pas grand chose a misth a

Jouer une musigue médiévale, c'est jouer une maisigiuelle ?

—La vraie, oui ! Et c'est parce que je suis partiedenusique contemporaine que je suis arrivé
a la musique médiévale. Bien sir, dans le médidvala toujours les modes rythmiques et
surtout mélodiques. Il y a des techniques progesa entraine une proximité avec certaines
musiques trés actuelles : le style répétitif, lesrdons... Ligeti, Kagel, Berio, Arvo Part...
Avec Malgoire, on avait fait un concert-montage @u alternait pieces contemporaines et
médiévales, en les enchainant. Et quand a la sorti@terrogeait les gens, il n‘avaient pas
toujours remarqué le passage de l'une a l'autre fo@ctionnait tres bien ! Beaucoup moins
avec la musique Renaissance parce que la musigsehpfrmonique s'y préte moins ! J'ai
participé a pas mal de rencontres de ce genre,uogedreOrient-Occidenit On y croyait
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alors! On pensait que la musique orientale avéliténcé la musique occidentale ! Depuis, je
suis revenu la-dessus ! Et je me souviens de Jac@imailley qui nous disait « vous
m'embétez avec votre musique orientale ! L'estardps quoi : 12 3,12 3,12 3, et rien
d'autre ! ». Il manifestait ainsi la ternarité mpes absolue qui régnait aux XNt et XIveme
sieécles dans ce genre de composition et qui, pourdvait strictement rien d’oriental ... et il
se fachait ! Il ne voulait pas entendre parler dengéme s'il reconnaissait quelques contacts
évidents !

Jacques Chailley
présentant un concert de La Maurache a la Sorboh880

Vous avez dit avoir toujours consacré du tempsresignement et a la transmission ?

- J'ai d0 animer une bonne douzaine de stages.épeuplus! Certains, comme a Laon ou a
Venddme, ont attiré du monde. C’était nouveauaieeché a I'époque.

La classe de Gennevilliers était un atelier de ques anciennes! Elle a été ouverte en 1976
et ca a été longtemps la seule classe en Franeecalle de Guy Robert & Pantin. Je prenais
un théme chaque année : I'Age d'or de la polyphdei&VIe™siécle espagnol... C'était prévu
a l'origine pour les grands éleves du conservatai@ds comme ce n'était pas complet (les
gens du classique sont curieusement trés peu guriaisicalement !), des gens sont venus de
I'extérieur, chanteurs et instrumentistes.

Celui qui croit que la musique médiévale est fagilgu'il ne faut aucune formation spécifique
pour la jouer se trompe énormément. Il faut desamsances. Et il faut plus d'imagination
que pour d'autres formes de musique pour renousates arrét les interprétations !

Vous encouragez une part d'improvisation.

- La musique modale permet d'aller trés loin dangptovisation. C'est la Renaissance qui
amene des limites! J'ai beaucoup travaillé par @kesur lesBasses dansedu XV*™ Il y a
des possibilités incroyables.

On en a un bon exemple avec la Basse danse « Boiili b, dans le livre-cd « La danse
médiévale ¥, dont vous avez réalisé I'arrangement.

12 http://ladansemedievale.free.fr
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- Je n'ai rien inventé! Jai juxtaposé des exempml@mprovisations notées par écrit,
principalement dans les pieces de Conrad Pauthadans le Buxheimer Orgelbu¢h i
suffisait de juxtaposer ces exemples aux teneussddeses. C'est completement vraisem-
blable. Bien sdr il vaut mieux aujourd'hui I'écrdevant la complexité que ¢a prend! Et quand
on la joue, il y a intérét a ne pas penser a altose ... Mais ¢a permet une improvisation
aisée. Je vois dans Basse danséorigine des formes instrumentales a variatioosme la
passacalille, la chaconne ...

Et quel est le choix de vos instruments ?

- Un instrument, c'est le prolongement de la m&iil. n'est pas facilement jouable, il faut
I'écarter. Quand on a fait fabriquer les instruraatd la cathédrale de Chartres (depuis 1997),
on a exigé deux choses : que ¢a ressemble le pisshe a la sculpture et que ce soit viable
musicalement. La ressemblance la plus proche\ealkalité musicale ! et aussi que ¢a tienne
I'accord ! On a fait le choix pour accord du premm@de grégorien de ré, du la a 440. (on
n'‘en sait rien de toute facon !) Et quelle juste®sBythagoricien, zarlinien, tempérament
égal ? Je dis qu'il faut s'adapter a l'oreille jdlad'hui pour « paraitre juste ». Le but est de
travailler pour jouer en ensemble ! Mais on a debl@mes avec certains instruments comme
la harpe et le psaltérion. On espére arriver avimgtaine d'instruments en 2010 pour achever
cet « Instrumentarium de Chartres ».

Tout ensemble se distingue par le choix des ingnisnqui le composent. Avoir tout de toutes
les périodes est utopique, inutile, et méme un gtapide...Les Ménestriersavaient leur
couleur instrumentale, reconnaissable entre tdukdsit-elle historiguement authentique ?
Cecli est une autre question...

1986,
Concert de rue au pied de la cathédrale d’Autun

Vous avez été un des premiers a poser certainesigng sur la technique des instruments a archet.
Etes-vous un violoniste qui a "plaqué" sa technigisdonistique sur un dessus de viole, puis sur
une viele ? et comment vous étes-vous adapté auehastrument ?

13 Conrad Paumann (1410-1473) : virtuose de l'oeguiel luth réputé dans toute I'Europe pour saagité et son art
de l'improvisation.
14 Livre d'orgue du milieu du XVe, recueillant entngtres des improvisations notées de Paumann.
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- Oui, au départ j'étais (et je suis toujours... msgaie d'étre !) violoniste. J'ai d’abord en
effet utilsé ma technique de violon pour jouer @aeikle. Puis je me suis rendu compte qu’il
fallait chercher autrement, découvrir la spécifiaie la viele, aller vers sa nature propre. J'ai
lu des traités quand ils étaient traduits : Jérdm&loravie entre autres... La mise au point du
texte de ma maitrise m'a obligé a chercher encbaefinalement réuni tout ce que je savais
dans un petit ouvrage, « I'Art du viellateuf,»encore édité aujourd’hui, et produit paralléle-
ment un disque pour Arior L'Art de la viéle a archet »plus difficilement trouvable actuel-
lement. Ils contiennent en gros tout ce qu’il faavoir pour passer du violon, ou de l'alto,
aux vieles a archet. Bien entendu, j'ai mis eniguat dans mon jeu tous les principes que je
découvrais. Je renvoie aussi a ma maitrise (caidealt la bibliotheque de la Sorbonne, rue
Michelet), ou jexamine les questions techniquesfont le jeu caractéristique de la viele a
arc.

Le dessus de viole m'a demandé beaucoup de travalEpart. La position, trés différente de
celle du violon, m’est apparue comme fort incommoliefallait s’habituer. Je découvre
actuellement le répertoire pour cet instrument;égaement riche pour les XV et XVIIIme
siecles et encore peu exploité ?

Viele, viole et violon sont a mon avis trois instents bien distincts. Avez-vous clairement
différencié les techniques propres a chacun ?

- lls ont effectivement des techniques assez diffids. Mais aussi des points communs,
heureusement ! C’est I'archet leur « lieu commurkensuite, il y a les répertoires, bien
différents et bien spécifiques : I'estampie ou hartson de trouvere, c’est « fait » pour la
viele; la sonate de Caix d’Hervelois s’adresse asgsds de viole; quant au violon, le
répertoire ne manque pas depuis la fin du $X84iécle. Chaque piéce, chaque époque, se
jouent differemment.

Comment avez-vous forgé votre technique ? en al#towi ? des échanges avec d'autres ? (pas de
stages a I'époque !!!)

- Sauf pour le violon, ou j'ai eu de trés bons psskurs, je I'ai forgée seul. J'ai un peu lorgné
vers le violonfolk irlandais, le violon (ou Il'alto !) arabo-andaloent entre les genoux, le
kamancé turc, la gadoulka bulgare, et sur tousntsuments a cordes et a bourdons... qui
m’ont tous beaucoup appris. Mais j'ai aussi voulelque part rester moi-méme et trouver ma
propre couleur, mon propre son... Jai aussi tra¥adlvec des luthiers pour avoir des
instruments presque « sur mesure » : Patrice Todn'amait plusieurs vieles, des rebecs et un
magnifique crwth ; Rudolf Eras, en Allemagne, & jgudois deux vieles et mon dessus de
viole...

Quels sont les points essentiels dans cette teesbnigans avoir a consulter votre maitrise ?

- Avant tout l'utilisation de l'archet et les doggt que I'on retrouve nécessairement d'un
instrument a l'autre : instruments a peu prés dmestailles, quatre doigts a la main gauche
pour faire les notes (le pouce sert d’appui mai€arapte pas), un archet a maitriser selon
'angle d’attaque des cordes (assez différent, ssea précis et particulier pour chaque
instrument), de la patience, un brin de couragegamd amour de la musique... de la
curiosité, une certaine candeur, un grain de falig’inconscience...

Vous pensez qu'il est possible de se consacreuamgnt aux musigues médiévales ?

- Vivre de la musigue médiévale ! Je crois que 'estrpas vraiment possible ! Du moins en

15 L'art du viellateur - Anthologie de 12 piecediinsentales du Moyen-Age, pour la viéle a archet
Ed. Heugel - HEUGL00744
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France et en ce moment précis ! Et je ne saisipgasss méme souhaitable ! Il faut au musi-
cien, méme spécialisé dans les musiques du Moyen éte ouverture vers d’'autres musi-
ques, d’autres univers sonores... J'ai toujours &tagé entre I'enseignement et les concerts.
Vivre uniquement de la musique médiévale, je ndevmiis jamais souhaité totalement. Et je
garde du temps pour des petites recherches; jeoeisues articles...

Et aujourd'hui, a quoi vous consacrez-vous ?

- Aujourd’hui, La Maurache c'est pratiquement fini. On joue encore quandnons le
demande et, du fait de mon age, je ne m'engagegpkisur des évenements rapprochés, de
temps en temps. Et puis je pense que le publiebett moins respectueux de la démarche
musicale que le public d'il y a trente ans ! llwaid une espéce de nouveauté, de naiveté... Et
on a grandi ensemble ! Il y avait le public d'unégdous de l'autre; mais on était ensemble.
Ce n'est plus comme ¢a!

Actuellement je rejoue de la musique baroque alowiet au dessus de viole, et j'y retrouve
finalement autant de libertés que dans le médidviut certes plus respecter le cadre et les
regles harmoniques. Mais je reconnais que j'abgude la rejeter pendant longtemps! Il faut
tout autant dans cette musique jouer autre chossigqulement les notes !

Un mot pour conclure ?

- A la fin des années 60, nous avons trouvé la quesdu Moyen Age et de la Renaissance
dans un certain état, un peu comme si on les eaagfées durant de longs siécles dans des
classeurs poussiéreux! Une tristesse quelquerpars, aussi une chance, car nous (quand je
dis nous, ce sont tous les musiciens de cette émoieressant a ces musiques : Guy Robert,
Ars antiqua, Malgoire, le Studio der Frihen MustEemencic, René Zosso... et bien
d’autres...) avons été quelque part des découvreurs !

Au travers dedlénestriersde 'lEnsemble Guillaume de Machaptiis deLa Maurachenous
avons mis en valeur certaines choses qui avaienrdémnances profondes, essentielles, et
nous avons aussi rendu publiques et plaisantesigsgjues... Maintenant, c'est a d'autres de
reprendre le flambeau, de faire autrement et mieux...

Je profite de cet entretien, qui sera publié, pearercier tous les musiciens qui ont collaboré
avec moi. Notamment ceux de la derniére equipe wrathe » avec lesquels nous nous
sommes particulierement bien entendus et avecéésqous avons fait du bon travail...

Sans oublier jamais que « nous ne sommes que besjmehés sur des épaules de géants.... »

La Maurache— XXle siecle
Julien Skowron, Xavier Terrasa, Maxime Fiorani
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