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William Dongois est reconnu comme l'un des meilleurs spécialistes mondiaux du cornet a
bouquin. Invité par les ensembles les plus prestigieux, il consacre également une grande
partie de son activité a I'enseignement (Conservatoire supérieur de Geneve et divers
stages). Depuis la rentrée 2009, il est professeur au CNSM de Lyon. Il dirige 'ensemble
Le Concert Brisé'.

Cet entretien est l'occasion de faire le point sur la pratique de cet instrument et sur son
utilisation dans les répertoires médiévaux, puis d'évoquer une expérimentation

actuellement menée sur un instrument en corne.

Comment avez-vous été amené a vous consacrer @slgume, et plus spécialement a un instrument
aussi particulier que le cornet a bouquin ?

- Mon pére faisait un peu de musique de bal enemal’ai commencé jeune en jouant du
clairon, puis je suis entré en classe de tromp@ett€onservatoire de Reims. Ca marchait tres
bien et ca m’a donné envie de me consacrer a lgoeis)’étais passionné et mes parents ont
laissé faire ...

Avec la pratigue d’ensemble des cuivres, on ent¥@eément & jouer des pieces anciennes :
Phalese, Gervaise, Josquin Desprez, Gabrieli . maiaibien cette musique-la.

Et puis un jour, j'ai découvert I'existence du cetrid bouquin et j'ai eu I'occasion d’essayer
d'en jouer. Comme j'étais bien conscient des lisndte la trompette pour jouer ces musiques,
je me suis dit que ¢a serait intéressant de lesudéic a travers cet instrument. J'ai alors fait
mes premiers stages avec Jean-Pierre Canihac S&ategieboutiers de Toulousénsuite
seulement j'ai commencé a écouter des enregisttemenr découvrir l'instrument (inutile de
dire qu’en province, il était bien rare d’en écowgr concert !). Des mes premiers contacts et
a I'écoute des premiers enregistrements de cormtuguin, par exemple ceux dirigés par
Harnoncou# je me suis dit : « ca c'est pas crédible ! higtegment, ¢ca n'a pas pu étre com-
me ¢a ! » Pourtant, les interprétes pionnierseataile bons musiciens, trompettistes pour la
plupart. Aussi j'ai été travaillé tres tot par B que les instruments n’étaient pas bons, qu'il
y avait une grosse erreur quelque part! Je n'apass d’arguments... Mais en tout cas je
n'acceptais pas ces instruments ou l'octave dompastques fois jusqu’a une neuvieme ou
seulement une sixte ! Les seuls instruments a pEsujpstes ont été longtemps les cornets en
résine fabriqués par Christopher Monk. Aussi ildidtrouver une solution ! J'ai donc fait mes
propres recherches, tout seul, en privilégianataure. Et puis rapidement j'ai vu le répertoire
« officiel » du cornet, grace a un acces facilit gartitions ! Quelle musique! Quelles
difficultés !!! Et je me suis d’autant plus dit guh’était pas possible qu’'un des instruments
les plus appréciés a la Renaissance, avec depr&tes surpayés (a I'époque!), ait pu étre
joué de la maniere dont on I'entendait dans legesri96®! Ce n'était pas crédible. Mais
des mes premiers essais, j'ai senti qu’en travdilieois heures par jour ¢a allait devenir un
instrument « normal ». De fait, les quelques pamsende ma génération qui ont réussi a
malitriser le cornet correctement en ont fait quatreing heures par jour! Moi, javais
toujours le cornet dans ma housse de trompetteust éléve n’était pas la dans mon apres-
midi de cours, si le suivant n’était pas arrivdadaisait une demi-heure de cornet de plus
dans la journée.

Ceci dit, jai un profond respect pour ces pionsigui ont abordé cet instrument sans a prio-
ri, sans recul, avec du mauvais matériel....Graagxales choses ont pu dématrrer.

=

www.concert-brise.com

2 Des le début des années 1960, Nikolaus Harnonebsan Concentus Musicus de Vienne ont fait agpelornet a
bouquin.

3 On aentendu des choses encore assez médiociasnges durant. De nombreux organisateurs de dsrfceta

arrive encore exceptionnellement aujourd’hui) vemae féliciter de jouer avec une bonne intonatiorune

certaine souplesse de jeu, ce qui leur semblai¢isgble et impossible.
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Les voisins ne venaient pas voir ce qui se pa8sait

- Si si lils venaient raler un peu ... surtout qeentétait pas terrible, ce que je faisais alors !
Ca a beaucoup intrigué ! Ca m’a valu aussi pasdeainemis au sein du conservatoire parce
que je passais pour un renégat ! Mais ¢ca m’'a vée2@al : le directeur de I'époque m’ayant
refusé un congé pour suivre des études &daola Cantorunde Bale, jai fait le grand
saut! J'étais parti pour étre adjoint d'enseigndmténlaire au conservatoire de Reims ;
voyant la titularisation s’éloigner a cause deecatitivité (ou pour autre chose? Je ne le saurai
jamais), jai brutalement démissionné. Le directala pas essayé de me retenir, refusant
méme de transmettre a la mairie ma demande de .corgéqui aurait été accepté par le
service municipal sans probléme s'il avait été doaon avis favorable. Je me suis renseigné
quelques temps aprés au service du personnel.

J'ai dit au revoir au CNR de Reims ! Je me suiguéolibéré et je suis allé prendre des cours
a Bale avec Bruce Dickey. Et comme je faisais mesrg-cing heures par jour, jai rapide-
ment fait partie du peloton de téte des élevesettistes, avec d'ailleurs Jean Tubéry et
Doron David Sherwin. Et je suis entré dans le dirda concerts lié a I&chola cantorum..

De 13, jai été amené a jouer sans interruptioyeujourd’hui, avec trés vite des concerts
sous la direction d'’Andrew Parrott ou de Jordi 8ava

Le cornet est encore aujourd’hui un instrument tépagrat, et les spécialistes semblent assez peu
nombreux.

- Les meilleurs sont sans nul doute les passioehdss fous qui ont consacré beaucoup
d’heures, a la fois a la pratique personnelle, raassi a une connaissance du répertoire et a
I'organisation de projets artistiques.

Aujourd’hui, 25 ans apres mes débuts, les meilleorsettistes sont des Allemands, des
Américains (dont les meilleurs vivent en Europejies Francais. Les autres? Il y a quelques
Espagnols qui arrivent a un bon niveau ! Quelgueasgnnes aussi en Belgique, en Suisse.
Les Anglais restent un peu isolés sur leur ile.d@dacts sont limités car les « continentaux »
gue nous sommes n'ont pas acces aux circuits anfgameés par des syndicats puissants. Ils
font souvent autant de trompette baroque que deetare qui limite la spécialisation... sauf
pour quelques jeunes qui sont venus a Bale! Qaslglaponais jouent tres bien. Des
Scandinaves commencent aussi. Il y a en Francetenaim de plus en plus de gens qui
jouent correctement du cornet dans la classe d&% 2Ms. Cette réalité évolue tous les jours
et je ne suis pas sOr d’étre au courant de touttaie que cela commence a bouger aussi en
Italie. Et puis les deux premiers qui ont rendicdenet crédible, Bruce Dickey (Américain
vivant depuis longtemps a Bologne) et Jean-Pieamii@c (fondateur deSacqueboutiers de
Toulousé sont toujours la! Mais le nombre de spécialigiesfessionnels ne dépasse pas
guelques dizaines. Et il y a la masse des amaté\ug USA, il sont nombreux et de bon
niveau. Je crois que Christopher Monk a quand mémndu a lui seul pres de 10 000 cornets
en résine ! Et maintenant, sur la base de ce gsiedéeniéres générations ont apporté,
quelqu’un qui a déja la pratique de la trompettedeua flGte a bec atteint assez vite un tres
bon niveau, a condition de travailler régulierement

Il a également la réputation d’un instrument exigea
- Si on ne pratique pas un certain nombre d'hgusegour pour s’entretenir, on ne joue plus
tres bien rapidement! On perd trés vite résistaicguplesse. Mes éleves ont du mal a me

croire! lls ont leurs difficultés, et ils me voiejduer facilement! Mais cette « facilité », si
fragile, s’obtient sur la durée. Aujourd'hui, enipde de préparation de concerts, je dois faire
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au moins mes deux heures de cornet. Si je neiepda, je ne « tiendrai pas la route » pour
les récitals ou programmes difficiles a venir. Ceamme le sport : il faut en faire tous les
jours, faire attention a ce qu'on mange ... Sitarde jouer trois jours, c'est méme pas la
peine de parler de cornet : je sais que je nepassau bout d’'un programme difficile. Une
guestion d'endurance physique! Et ne parlons paglaisir de jouer qui disparait au profit
d’'un combat avec le corps et I'instrument.

Quels sont les répertoires pour lesquels vousg@degralement sollicité ?
- C’est essentiellement le XVI-X\AT®!

Et pour les musiques antérieures ? Sait-on deseshear I'emploi du cornet pendant la période
médiévale ?

- Peu de gens s’y sont intéressés. En assemblaigugs citations dans les textes et en les
croisant avec I'iconographie, on arrivera peut &regouver plus de choses ! Mais ¢a reste
pour le moment tres mystérieux. Guillaume de Matlpawle du « grand cornet d’Allemai-
gne » ! on ne sait toujours pas ce que c’est... mjuwen faisait avec ! Il y a aussi le fameux
« Banquet du veeu'»olU un cornettiste sort d'un péaté ! On peut contegae si on fait
intervenir un cornet dans une telle réunion d’huistas de haut niveau, c’est que sa presta-
tion est aussi de tres haut niveau. ! Et si un amrsia alors un tres haut niveau, c'est qu’'on
n'a pas commence a jouer du cornet a cette épaguigihstrument existait en tout cas ! sans
doute avec une certaine ancienneté. Mais soukedaahe ?

Pour en dire plus, il faudrait savoir quelle étaifonction de l'instrument et de sa musique !
Mais pour cela, il faudrait faire des croisememscades connaissances tres fines de la société
de la fin du Moyen Age. Par exemple : que faisaitaol'église? est-ce qu’on tolérait des
instruments ? lesquels?

On peut se demander si, justement a I'église, taatar’avait pas alors la place prise par la suite
par le serpent.

- Le serpent apparait fin XV'° et ne se diffuse gqu’en France. Et sa branche pareélors
vite de I'arbre du cornet. Sa place reste a I'hecteelle mystérieuse. Ce qui est certain, c’est
qu'au début XVi™ les cornettistes jouaient a I'église, dans le m@pe liturgique ! Mais
depuis quand ?

Et est-ce que la société le tolérait et y incitBitRutant que le répertoire n’était pas seulement
liturgique, mais aussi intégré a la culture ded@ye. Ainsi le motet que le chantre entonnait a
I'église pouvait étre repris en une autre circamstacomme un repas ou une cérémonie sur le
parvis ! Et l'instrumentiste pouvait alors sortionsinstrument et l'utiliser autrement qu’a
I'église !

En ce qui concerne la corne et les versions prgstisupposées du cornet, peu importe si
'instrument a un faible ambitus : les chanteur$l goutient n’en ont pas un plus important a
cette époque si on se réfere a la musique vocate.dty a concordance.

Etes-vous sollicité pour jouer ces musiques di"&kcle ?

- Non, trés rarement ! Les cornettistes I'abordempeu par la force des choses !

Je le ferais tres volontiers, et cela ne pose pgaableme ! Pour Dufay par exemple, je joue
cette musique avec un grand plaisir et il n’y achlbeent aucune note a changer. Il n'y a
aucune adaptation a faire et c’est tres naturel.

4 Banquet fastueux donné a Lille en 1454 par le @Bourgognéhilippe le Bon
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Au début XVime le cornet est un instrument virtuose ! Peut-oagmer ce réle des le X&me?

- Probablement ! des le moment ou on « maitrisome» ! Nous le voyons depuis 20 ou 30
ans : nous avons maitrisé une technique virtuosarps d’une génération ou deux !

En tout cas, dés les campagnes d’ltalie, Fran¢dismhéne des cornettistes dans ses bagages.
Il les paie royalement. On peut quand méme supppseia virtuosité n’est pas née en une
génération. Lexemple dBanquet du Vcedonne a penser que la qualité atteinte par les
cornettistes est satisfaisante des la deuxiémeaémhitX\/™ et pourquoi pas avant.

Avant cet entretien, jai fait un point dans maligcotheque médiévale » sur les enregistrements
faisant appel au cornet. Cela a été finalemeneasapide !

- Quelques ensembles cornets-sacqueboutes souttagmpblyphonies sacrées.

- D’autres intégrant le cornet a une bande ménétrge plein air.

- La Reverdie avec Doron David Sherwin! Pas forcément unesatiion « historique » mais en
tout cas « musicalement parlante ».

- L'Arbre de Mai- Chansons et danses au temps de Guillaume DufaygnsembleAllégorie
(avec Marie Garnier aux cornets). On s’y rend coengpie I'instrument s’intégre pleinement a cette
musique !

- Bien sdr !

Ily a aussi I'ensemble P.A.N., en particulieruietonsacré a Ars subtilior avec une introduc-
tion au cornet ...

ST completement jazzy !'!! Ah ! Michael Colveuh personnage ... completement fou ! Il
ose jouer d'une maniere atypique ! C'est un musieagsez extraordinaire !

Il'y a tout a faire. De gros progres doivent éaisfdans I'appréhension ... y compris pour
certains excellents professionnels reconnus ! dsgpau mode de restitution : par exemple sur
le vibrato, sur les notes prises par en dessoud,osnementation et I'improvisation... Je
pense gu’un grand nombre d’interprétations péchante manque d’audace, ou alors quand
il y a des audaces, cela vire vite au « kitsciNells sommes trop souvent entre puritanisme
et provocation. Aucune musique traditionnelle nausnaonne cette impression. Il faut
retrouver un « naturel » dans la simplicité du jestrumental et vocal comme dans le
raffinement.

Quelles pistes de recherche encourageriez-vous &lo

- En ce qui concerne la pratique de la musique évétk sur le cornet, d’abord il conviendrait
de se poser la question de l'instrument : je pegecelui-ci doit « parler vite »...

Il faudrait aussi favoriser une perce assez étraii@us jouons presque tous des instruments
plus larges de perce que la majorité des origindex XVF™ et XVII°*™ siecles.

En ce qui concerne l'interprétation elle-méme, pauRenaissance par exemple (et a fortiori
pour la musique médiévale), on entend aujourd’lesi gropositions telles que « ne pas trop
faire de notes inégales » ou « ne pas trop ormmar x ¢a fait trop XVIIi™» ! Je trouve que
c'est une des idées les plus aberrantes querjaigeentendues !

Au XVIII *™ |es traités décrivent des pratiques qui parassgusque la évidentes par ce
gu’elles sont justement en train de disparaitretaes textes du X\V*sont pourtant clairs :
I'organiste Sancta Mariaévoque ainsi clairement quatre modes d'inégalitésquées. On

5 Ars magis subtiliter — Ensemble P.A.N. - New Albieecords NA 021 - 1989
6 Thomas de Sancta MaridArte de Taner fantasia. Valladolid 1565.
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retrouve la méme chose en Espagne avec Afagiiodonne des conseils sur l'interprétation
des triolets. Ne parlons pas du traité vocal den8ltif qui explicite la différence entre I'écrit
et la restitution des figures! Ou celui de Difupmur les claviers qui propose des doigtés
produisant un jeu naturellement inégal. L'écritesd arithmétiquement égale, la restitution
trés inégale... La notation est intrinsequemeti@etique mais son exécution, passant par le
corps, est toujours plus souple.

Et plus on remonte dans le temps, plus la distent® notation et exécution est grande. Il y
avait un art de la mémoire et de l'oreille qui esmpletement perdu ! Je connais des musi-
ciens de musique traditionnelle qui ont une mémphlénoménale et peuvent retenir des
centaines de mélodies complexes ! Plus on remants & temps, plus la « partition » n’est
qu’'un aide-mémoire de la structure « grammaticalEt»je suis persuade, pour différentes
raisons, qu’on ne jouait pas la musique polyphoaiglie qu’elle était notée.

Elle était plus ou moins (mais plus qu’aujourd’hainée et diminuée, c’est pour cela que
différents auteurs, dont Josquin des Pres, sengaigde leurs chanteurs qui diminuent trop.
Mais gqu’est-ce alors que trop diminuer ?

Dans la musique du début du XY j'ai toujours eu le sentiment qu’il y avait ddages ou
'improvisation s’imposait, méme si la partitionem’ donnait aucune indication. Maintenant
que je la joue frequemment, je ne peux plus la@eoic autrement, avec des liens improvisés
entre les diverses parties d’'une piéece.

Pour la musique médiévale, je pense que c’étairenglus marqué! On avait une structure
poétique, et la structure musicale avec sa granenairdécoulait ; ca ne prenait sa signifi-
cation que lorsque le le poete-chanteur appagamarque improvisée.

La « lecture sur le livre » et le contrepoint imys@ trouvent la toute leur place. « L'écriture
polyphonique est le point ou I'improvisation s’dg@!! »

Si l'art du contrepoint est devenu si savant, cfesice qu’il reposait sur des gens qui ...
vivaient la polyphonie !

Et quand ils y ajoutaient un peu de leur
inteligence et de leur cérébralité, ils
arrivaient a des niveaux de complexité qui
étaient bien supérieurs a nos possibilités
actuelles de compréhension. Nous, pour mai-
triser le « B-A BA » du contrepoint basique, il
nous faut déja quelques années. Avec mon
ensemble en trf® (corne, chalemie, orga-
netto), c’est un peu ce que nous commengons
a faire !' Nous sommes conscients d’étre des
débutants en improvisation au regard de la
pratique historique. Mais le travail se fait peu

ok A =

S — , a peu.
« Le concert brisé » en trio

Et le cornet droit ? Trouve-t-il une place dangteeratique ? Chaque type de cornet occupe-t-il
un role différent?

- Ca marche ! tout est possible avec le cornetldtai’est pas différent des autres sur le plan
de ses possibilités (il ne faut pas le confondexde cornet muet, droit lui aussi).
Ce qui est incertain, c’est de savoir si le coétatt mélangé aux anches et a la trompette a

7 Francisco Correa de Araux@&acultad Organica - Alcala de Henares - 1626
8 Antonio Brunelli :Varii esercitii- Florence 1614

9

10 Ensemble « Le concert brisé » - www.concert-bocma

Il Transilvano: traité écrit entre 1539 et 1610 par le Frérol@mo Diruta.
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coulisse. La chalemie est beaucoup plus percu&rgertinente en plein air. Pourtant on voit
au XVI™ des ensembles mixtes anches-cornets. A quand tentéis ? Et puis la chalemie,

si elle est plus pertinente, est plus limitée daigu que le cornet !

Mais il est probable que nos instruments et no@aiéare de jouer ne sont pas adéquats, parce
que I'idée d’un jeu puissant du cornet n’est pagasouvent inscrite dans notre pratique, plus
liée a la musique de chambre, aux mélanges aveg bes instruments », clavecin, orgue,
flate, viole, violon ...

On ne peut aussi ignorer une symbolique liée aa thmstrument. A la fin du X", chez
Monteverdi par exemple, les cornets droits ou cesirbont liés a des usages symboliques
différents : on trouve une distinction entre I'mshent courbe, de symbolique lunaire, et le
cornet droit & symbolique solaire. On ne peut erajue cette distinction soit apparue
brusquement. On pourrait méme revenir aux deuxstgegrompes utilisées chez les Romains
et dans d’autres traditions anciennes : les ingnignapparenté au type « trompe/trompette »,
sont « axiaux » ou « courbes » et ont des usagessridifférents. Les cors et trompettes/
trombones de l'orchestre moderne illustrent encetée double symbolique, associées a des
sons « sombres » (perce conique des cors) ours sl@perce plus cylindrique des trompettes
et trombones).

Mais la forme n'est pas le seul élément. Le coomirbe est doté d’'une embouchure
extérieure (premier niveau de dualité) et est fplirien deux parties et recouvert de cuir ; de
plus, il est généralement de section octogonabetffgone, passage symbolique entre le carré
et le rond!).

Les cornets droits peuvent étre a embouchure neais construits en une seule partie, de
section ronde, exceptionnellement octogonale. loesets muets sont eux d’une seule piece,
de bois souvent plus clair et de section rondesdis fabriqués au tour et ont les attributs de
I'unité et de la perfection du rond.

Au niveau du son, les choses sont plus ambigtesialipui.: lorsqu’on voit des instruments
dans les musées, les cornets muets ont souvent cmeette » peu profonde qui amene un
son plus clair que ceux joués aujourd’hui (mémeegiste des instruments a cuvette profon-
de). Nous enfermons toujours un type d’instrumemtsdun seul type de son et de jeu, alors
que la palette de sons pourrait étre trés variéeotnet courbe a bouquin a de toute facon, de
maniere générale, un son plus percussif, plusgeten

Parlons de la facture ! Pose-t-elle de gros profés ?

- Aujourd’hui, le principe de facturéu cornet muet est enfantin des qu’on a un bon teur
plus dur est de fabriquer un alésoir afin d’obtelair conicité idéale. Le probleme est
« conceptuel » et peu dépendant de I'habilité dteta.

Avec Henri Gohiff, nous nous sommes apercus que les perces comelgteégulieres
fonctionnent parfaitement, méme si d’autres sohgtisont envisageable&pres, ca va tres
vite si on définit bien I'angle et la place deaso

Par contre, le cornet courbe en deux parties eshtdogiquement plus délicat. A I'époque, il
était creusé a la main avec des outils limités (mgyes). Mais dés qu’on se penche sur la
guestion, ce n'est pas insurmontable. Dés qu’il yna exigence des interprétes, la facture
(comme aujourd’hui) peut connaitre des progrésdesp! Il est probable que les premiers
facteurs de cornet ont pu tres vite mettre au p@stinstruments jouables grace a un savoir-
faire empirique et a quelques regles concernaotlistique de I'instrument ! Peut-étre aussi

11 Facteur réputé de flites a bec, mais égalemestialemies et de cornets ... curieux de toutesXpériences de
factures
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par I'appel au nombre d’or, comme le fait encor@and’'hui Serge Delmad

J'ai souvent corrigé mes instruments (au grand dareurs facteurs) en enlevant un peu de
bois en certains endroits, en épaississant a éaadlleurs et en expérimentant pour chaque
note. Et malgré les maniéres différentes de jourerinstrument qui est bon pour moi 'est
aussi pour un autre cornettiste. Mais ce « briecobagst de moins en moins nécessaire, tant le
niveau de la facture a progressé.

Et le cornet fagonné dans une corne ?

- En Suede et dans les Pays baltes, c’est un
instrument encore joué. Ce sont des
instruments faits dans des cornes courtes. Il
comportent 3 a 4 trous. L'ambitus est d’'une
sixte en général.

Il faudrait vérifier si I'iconographie confirme
I'emploi de tels instruments au Moyen Ate
Puis éventuellement arriver a définir sa
fonction. Mais on est de toute fagcon compléte-
ment dépendant de la forme de la corne ! Pour
cela, & un moment donné, on a sans doute eu
envie de passer a autre chose : le systéeme
acoustique de la corne, I'aspect aléatoire sont
une contrainte forte : on peut penser que le
cornet courbe, cherchant a ressembler a la
Dessin d'aprés un Psautier du Xle s. corne, soit apparu rapidement ... mais quand ?

...d’autant que le principe d’'un cor d’appel a dewttes ligaturées peut étre trées ancien: on a un
exemple dans une enluminure d’'une Bible espagnokedsiécl¥.

Mais avouons que nous avons peu de choses ! Palgement je trouve que c’est la I'instrument
médiéval le plus mal connu.

- Sans doute que I'émergence du cornet est venueapeditit : une partie des réponses
est d’ordre sociologique : a quel moment la so@éé besoin de ce type d’instrument ? Pour
guelle fonction ?

Avec Henri Gohin, vous vous étes lancé dans unériexgntation de cornets fagonnés dans une
corne. Quels sont les principaux soucis posésparessais ?

- D’abord il faut choisir la corne : si possiblesas effilée, pas trop large afin d’étre tenue
facilement dans les mains. Si elle parait trop<saaiil vaut mieux I'écarter aussitét. On s’est
rendu compte empiriquement que I'épaisseur étadragnante : un instrument qui aurait du
bien sonner avait un son insignifiant. On a prigaltot et on a commenceé a désépaissir : au
fur et & mesure, le son devenait de plus en plusinelair ... mais la corne n’était plus
présentable.

La cuvette ensuite ! Il faut la faconner. D’abordup le confort et ne pas s’y couper les
levres ! Un coup de papier de verre fin suffit.

Il'y a sGrement un équilibre entre le diameétre ®iatd, pour respecter une proportion entre
I'embouchure et la longueur de la corne.

12 Cornettiste de haut niveau qui fabrique égalemestinstruments réputés.
13 Les exemples de cornes ou les doigts sont etiggodee jeu existent, mais sont en nombre tregdimi
14 Codex Ghoticus Legionensksol.69 — Archives de IRealcolegiata de Leon
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A gauche, une corne traditionnelle provenant de Su.
Trois cornes réalisées par W. Dongois et H. Gohin

Un enregistrement de William Dongois improvisant suune de ces cornes peut étre écouté a
http://portail. musiques-medievales.eu/improwdongoisnp3
(enregistrement en concert réalisé en mai 2009)

Ensuite la perce ! Mais nous n’en sommes qu’'a dpsreences. On s’apercoit qu’avec des

cornes trés grandes, si la perce est trop pétitstrument ne parle pas. Par compte on se rend
compte que l'instrument sonne surtout en fonctie'@aisseur des parois. Si elles sont tres
épaisses, elles ne sonnent pas du tout. Il fautgiezimoduler selon la qualité des cornes. On
a jeté pas mal de cornes en faisant ces essaig’aaonc plus envie d’en acheter : vu leur

taille, elles peuvent étre assez onéreuses. Et eomenne sera jamais une entreprise
commerciale ... On le fait pour le plaisir et on pas envie d'y perdre de I'argent. Cela

expliqgue que les choses avancent lentement, tropesiie au golt des quelques clients

potentiels!!! On s’est finalement porté pour I'emiobure sur un forage ente 10 et 12 mm. Il

y a apres des calculs un peu savants qu’Henri Goindalisé pour trouver la disposition des

trous, en tenant compte de la longueur totale, @lunve intérieur et de la disposition des

trous. L'ambitus restera de toute facon restreimdme si j'ai réussi a avoir une corne qui

atteint une dixieme ... un peu haute. Mais le registrange alors ! Apres on peut pinailler

sur son accord, son tempérament ... Mais c’est urumgnt souple a jouer, et on ne s’est pas
trop soucié de ¢ca. Récemment j'ai joué avec uneegeordé en pythagoricien, et je ne me
suis méme pas posé la question : c’est venu nkmeht. Le langage musical oblige a

rentrer dans des échelles de notes logiques.

Je suis quand méme surpris que vous arriviez aite toncorder avec un autre instrument. Dans
le texte décrivant le Banquet du faisan, le cojoeé tout seul !

- Oui, mais il semble bien que c'était déja un ebriDe toute facon, le diapason est une
guestion de longueur totalen fait, on détermine I'accord de base en se fantiapason
électronique et on coupe I'extrémité. Nous essaytmnsomber sur des standards par demi-
tons: 415/440/465/490/520
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Et vous avez trouvé un répertoire ?

- Les troubadours, les modes grégoriens ... ¢ca mdnieine Apres, c’est de I'improvisation ...

et il y a beaucoup a faire. Avec Freddy Eichelbefgen ne dit pas : « ¢a s’est fait comme
ca» mais: « ¢a, c’est possible » I Historiguememt, peut et doit se demander : « est-ce
gu'une utilisation d’un tel instrument avait un sefans la société de ce temps ? ». Nous on
dit simplement : « on a creusé une corne et oneagifaire ca »! Aux musicologues de voir
ce qui était pensable sur la base de ce qui esiipp@sC’est un ordre d’approche empirique.

Y a-t-il eu d’autres essais que les votres ?

— Personnellement, je ne connais personne d’autresais c’est possible. On ne sait pas ce
qui se fait ... et avant que je passe Brance musiqué, personne ne savait que je faisais ca !
Quand on a fait un petit concert, plusieurs col@gsont venus ... par sympathie ... et en sont
tombés de leur chaise ! Du coup, certains voudragnessayer. C'est vrai que c’est assez
fascinant, mais sans doute que I'usage musicat@nassez limité.

Et pour jouer dans un ensemble médiéval ?

— Autant je pourrais sans probleme mettre en plaae du trois pieces, autant je ne me
considéere pas comme un spécialiste de ces musidaegrends énormément de plaisir a
travailler sur cet instrument, mais je ne pourpas y passer tout mon temps. Alors que par
exemple, a l'autre extrémité du répertoire du chrjgeme verrais trés bien ne me consacrer
gu’a Buxtehude que jaffectionne particulieremejiy rencontre en permanence des proble-
mes auxquels il faut trouver des solutions ( ménauss mon approche de cette musique, j'ai
un pied dans la musicologie et un autre dans t@fienusicale...plausible !). Et puis, comme

je suis avant tout un interpréte et non un musgug je n'ai pas cet attrait pour la recherche
dans les archives. Beaucoup reste a faire et gete®8 ouvert aux recherches qui pourront
m’éclairer.

15 Freddy Eichelberger : organiste, clavecinistenptovisateur avec qui William Dongois joue régtdident.
16 Emission « A l'improviste » du 9 avril 2008 :fakla premiére occasion de découvrir cet instrumen
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