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Troisiemes Rencontres

de lutherie et de musique médiévalede Largentiere
Compte-rendu desTables rondes

11, 12 et 13 aolt 2011
par
Christian Brassy

LesTroisiemes Rencontres de Largentierg démontré en 2011 qu'elles reposaient suoooept
qui n'existe nulle part ailleurs ! Un « festivaypijue » m'a confié une musicologue, séduite @ar |
lieu, la richesse et la convivialité des échanges !

Le projet des Rencontres reposait cette annédusieprs spécificités :

— Des concerts mettant en valeur la variété des mesigédiévales, faisant appel a des
interprétes de réputation internationale comme gedees ensembles prouvant la vivacité de ces
musiques.

— Un salon de lutherie spécialisée, qui fixe lesiasiers pendant la journée et attire les
trés nombreux visiteurs du chatéallia été d'autant plus attractif que certainkikrs présentaient
des animations : tournage d'un hautbois sur unaqerche, fabrication de cordes en boyau, tour de
potier ancien...

— Un festival« OFF »qui assure l'animation du lieu pendant la jourméais est surtout
pour certains musiciens l'occasion de montreraisir de jouer.

— Un festival ou la danse est bien présente, avemndreuses animations et trois bals.

— Un lieu de regroupement pour divers stages.

— Un lieu de discussions, formelles ou informellas; des sujets qui sont au cceur de
l'interprétation et de la diffusion des musiqueddidéales, mais qui ne sont généralement jamais
abordeés.

— Un lieu ou des recherches aussi spécialisées glies cen musicologie, archéo-
musicologie, iconographie ou lutherie médiévalesvpat étre discutées et illustrées de facon
conviviale. Une journée d'étude est en particd@rsacrée a un seul instrument.

Et, cette année... la grande idée de fixer un théanducteur sur lequel la majorité des concerts et
tables rondes s'est rattachée :
« Haulx bois et hautes voix »!

Des vidéos de concerts sont en ligne sur le sgeRémcontres :
http://rencontresdelargentiere.fr/rencontres-det2@iinl

1 L'associatiordu dela du temp®rganisatrice du festival, présente pendar liée animation de grande qualité.
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Journée d'etude

Le hautbois a la fin du Moyen Age

Cette premiere journée d'étude se donnait un abjefdire une synthése sur un instrument, sa
fabrication, sa reconstitution, ses utilisationd.e choix du hautbois a pu en surprendre certains.
Pourtant, une discussion lors des Rencontres 204i0 montré que le sujet était riche, méme s'il
avait rarement été abordé. La présence d'intempeitale luthiers spécialisés était une occasion
unique de faire le point sur l'instrument.

Un compte-rendu détaillé de cette journée sera ipubdn début d'année 2012.
Néanmoins, voici la présentation des diversesvatgrons :

Premiere demi-journée :
— Francois Picard : Professeur d’ethnomusicologi¢ytigae a l'université Paris-Sorbonne
— Approche des hautbois dans le monde, et partiemient en Chine
— Christian Brassy (Apemutam) :
— Le Hautbois au Moyen Age : état actuel des conantss
— Luc Charles-Dominique : Professeur d’ethnomusidel@g’université de Nice
— Les bandes de hautbois ménétriers — XIV-X¥ikcle
— Bruno Salenson — Luthier spécialisé
— Mesurer un instrument historique : quelle valeunrder a ces mesures ?
— Reéaliser un instrument avec les techniques de dupoCette expérimentation a été
ensuite menée en public durant le salon de lutherie
— Christian Brassy :
— un curieux vestige retrouvé a Villeneuve d'Asquepiks I'étude realisée par Pierre-
Alexis Cabiran (Apemutam)
— Emmanuel Vigneron — interpréete et facteur d'insents
— Restitution d'un instrument a anche double et aepeylindriqgue adapté a la musique
des XV-XVI° siécles.

Deuxieme demi-journée :

Plusieurs themes ont été abordés de maniére nmimelfe, avec une large participation de
I'assistance et des interventions développéelustirées musicalement par :

— Elsa Frank (Doulce Mémoire, CRR de Caen)

— Jérémie Papasergio (Doulce Mémoire, CRR de Tours)

— Bruno Salenson (facteur d'instruments)

— Xavier Terrasa (Joér, Obsidienne, Amadis...)
Principalement :

— L"historique de la restitution de l'instrument dispges années 1960

— les spécificités des restitutions utilisées en 2011

— latenue et I'anchage de l'instrument

— la comparaison avec certains hautbois populaireésliterranéens : formes; anchage,

jeu....
— L'utilisation de l'instrument dans le répertoiredié&al Xllle-XVe
— L'évolution des bandes de hautbois de la fin duexdu XVlle siecle
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Tables rondes

La pratique vocale
dans l'iconographie médiévale
Jeudi 11 aolt 2011 — apres-midi

Cette table ronde avait un objectif : mettre erewalce que les représentations médiévales de
chanteurs peuvent nous apprendre sur la pratiquehdnt, & défaut de pouvoir y retrouver un
« grain de la voix ». En effet, tous les partiaijgzaont d'entrée été d'accord pour admettre t'il e
bien improbable de vouloir trouver un timbre, unlgé de voix a partir d'une simple image ! Des
participants parmi lesquels on pouvait retrouver deanteurs de plusieurs ensembles invités au
festival !

Pour donner un support a la discussion, j'avaipgrééun diaporama, reprenant partiellement des
thémes abordés sur lerum des musiques médiévalemn particulier des interventions faites par
Marie-Reine Demolliére, directrice de la Scola Metensts

Une premiere remarque : qu'ils soient sculptésisur
ivoire du IXe siecle ou sur un chapiteau du Xlle ;
gu'ils soient chantres peints au XVe siecle sur un
mur de la cathédrale de Rodez ou meneuse de danse
d'une célébre fresque de Lorenzetti Ambrogio a
Sienne... une attitude domine ! Bien redrességtors
dégagé, bouche grande ouverte souvent en O ... Une
attitude qui trouve son écho dans un texte célebre
d'Isidore de Séville (570-636) qui préne une « VOiX
agréable, mélodieuse... en accord avec une religion
saine ». Une voix opposée a celle «qui sent la
mimique du poéte-musicien... du tragédien ».

La plus grande partie de la discussion a tourngéuautes représentations dans le cadre liturgique.
Résumons les grands thémes :

— La différentiation : moine cantillant — prétre effint - chantres, seuls ou en groupe
Ce sont ces derniers qui sont presque toujourgseptes.

— La formation des chantres. Les futurs chantres pogsten main trés jeunes et intégrés
aussitét au groupe. Un certain nombre d'illustretionontre les instruments permettant
de compléter la formation : du monocorde pythagemi& I'orgue qui se répand a la fin
du XIVe siecle. Le probleme du jeu de cloches comnstrument pédagogique est

— La disposition des chantres dans I'église, orients l'autel et tournant le dos a
I'assemblée, est évoquée.

— Discussion sur certaines attitudes :

2 http:/fforum.musiques-medievales.eu/
3 http://www.scolametensis.com
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La discussion sur le chant dans un contexte pradas@suite
été plus rapide :

— le pourquoi dutactus, avec cette véritable « mélée » que suggerenticest
représentations : les chantres sont en contaciquieyscertains posant les mains sur
I'épaule ou... la fesse du voisin... La pratique«dchant sur le livre » est alors
évoquée, enrichie par le témoignage de particidayant découverte en stage.

— Véritables caricatures de certains chantres, argaons, détail sur le physique...

— La main placée en appui sur la joue : signe del deudreille bouchée par un doigt,
comme le font encore des chanteurs traditionnels ?

— Un chantre a la téte tournée vers le ciel, le teggparemment vide ! Transe ?
Chanteur aveugle ? ou chantant la teneur en lnaldrun effet directionnel ?

Les instruments utilisés pendant l'office : mis a&tp'orgue, aucune représentation
d'autres instruments avant la fin X\Ven Allemagne. Quelle valeur donner a ces
représentations ?

Le répertoire : certaines représentations montriitement un texte, et méme un texte
musical cohérent. En certains endroits, il a mém@aelairement identifié.

Vitrail du XVe s. - Eglise de Bourg-Achard

La place des femmes. Longtemps, la seule nonneéep@ns l'iconographie en train de
chanter a été celle de ... « la nef des fous » Besth ! D'ou la surprise assez générale
des participants devant les nonnes chantant an lnvec un homme sur le manuscrit
Metz ms 1598 fol 212v

attitude des chanteurs dans certaines sculpture
ou enluminures

chanter en s'accompagnant

danser aux chansons

chant de travail

chant a boire

le chant-loisir dans le contexte humaniste derla fi
du XVe siecle

Eglise de San Martin del Rojo ( Castille) - Xlle s.

Pulsation d'un morceau, donnée par un mouvemeatrdain, une tape sur I'épaule...
Cette représentation a été reprise p&ciala Metensipour illustrer son dernier enregistrement : « chalats trois

évéchés »
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Actualité de lI'archéomusicologie,

de l'iconographie et de la lutherie mediévales
Vendredi 12 aoGt 2011 — matin

Désormais tres attendue, la matinée consacréerchd@ogie musicale et a la restitution des
instruments s'est déroulée en présence de nombuéhiers, qui ont volontiers pris part a la
discussion. Les themes y ont été variés ; lesvetgions passionnantes.

Tout d'abord quelques remarques générales :
— sur le projetMusiconis visant a mettre en ligne une base de donnédicamographie
médiévale a thémes musicaux.
— sur certains ouvrages publiés en 2011, concern@undgraphie et la lutherie
meédiévales.
— sur une découverte a Corbeil-Essonne : une peimkeirplafond d'anges musiciens de
grande taille (XVe siécle). Comme quoi, il y a emcdes surprises a mettre au jour !

Ensuite ! APEMUTAM souhaitait donner la parole & é¢udiants pris de passion pour un sujet lié a
I'archéologie musicale. En effet, nous sommes i@guhent sollicités depuis notre site Web par des
étudiants en quéte d'informations qu'ils ne trotipais forcément ailleurs... Et nous sommes surpris
ces dernieres années par le niveau de plus enrglless des discussions que nous avons avec
certains. Nous avons proposeé a deux d'entre eux,leldravail nous avait impressionnés, de nous
rejoindre aux Rencontres. La premiere, devant titav@endant I'été, n'a pu venir, mais nous a fait
parvenir un texte présentant son travail : j'arésiumé sa recherche. La deuxieme était parminous

Les représentations des instruments de musique
dans le programme iconographique de la cathédraleedReims
parLaure Bailly
Mémoire de Master 2 sous la direction de PatricknDey
Université de Reims

Etudier liconographie musicale d'une cathédrale
gothique présente plusieurs intéréts. Les cathésiral
gothigues sont ornées de nombreuses images, gu'elle
soient sculptées ou dessinées dans les vitraux. A
Reims, la facade possede en particulier un grand
nombre de statues. De plus, cette cathédrale est un
monument important du patrimoine francais : c'est a
Reims que Clovis, premier roi des Francs, a été
baptisé a la fin du Ve siecle. A partir du Xle &¢da
quasi totalité des rois de France y est sacrée. La
cathédrale posséde un décor digne de sa fonction
centrale dans la royauté francaise. Mais, comme de
nombreux autres édifices, elle a connu au cours de
son histoire un certain nombre de détérioratioresdu
au climat ou aux aléas de 'homme.

5

WWW.apemutam.org
Droits de reproduction réservés sur les textesseinhages



D'autres bouleversements sont liés directement #rlation du sacre. Par exemple, avant les
cérémonies, on enlevait certains panneaux dehatiiaid'y installer des tribunes, et ils n'étaipas
toujours replacés dans l'ordre initial. Des restions sont effectuées dés le X8lecle, mais elles
ne sont pas vraiment "réfléchies” avant la deuxiéméié du XIX°siecle : certaines statues ont pu
étre modifiées, voire étre détruites par des arctés. En effet, avant le XiXsiécle, on ne
comprenait plus I'art gothique ! Ainsi, au XVi$liecle, les chanoines de la cathédrale détruisent |
totalité des baies basses et les remplacent pagrdel blanc, plus au goQt de I'époque. Mais surtout
la cathédrale a connu un grand bouleversementdkia premiere guerre mondiale ou elle est au
coeur des combats. Elle recoit pres de 300 obgsi@ne ans. A la fin de la guerre, les destructions
sont impressionnantes, mais I'édifice reste debduigt ans de travaux sont nécessaires pour
permettre sa nouvelle consécration. Depuis, etlsass interruption 'objet de travaux car elle est
meurtrie par le vieillissement de la pierre, papddlution, et par certaines séquelles de la preamie
guerre mondiale qui ne sont toujours pas effacées.

Pour mener cette étude, il a fallu avant tout st@ssde l'authenticité des représentations. car
contrairement a ce qu'on pourrait penser, il exéteore un certain nombre de statues qui ont
traversé le temps. Pour cela, nous avons lu de ruxlouvrages, comme ceux des érudits rémois
du XIX® siecle qui décrivent avec une grande précisiondeod de la cathédrale, les travaux
antécédents... Et en particulier I'essai de Pamb&iqui, a la toute fin du XIXe siecle, a restalaré
grande rose de la facade occidentale : il a alffesctaé de magnifiques aquarelles qui nous ont
beaucoup aidé pour identifier les instruments detcail, car aujourd'hui la corrosion empéche une
lecture correcte de l'ensemble. D'autres étudespenhis la datation précise de statues, en
particulier I'ouvrage de Peter Kurmann sur la fagaccidentale de la cathédrfale

Présentation du corpus
54 instruments de musique ont été repérés : 24umsnts dans les vitraux et 30 dans le
programme sculpté. La grande majorité se trouvédasiacade occidentale. Il y a en particulier deux
grands poles :

- la grande rose de la facade occidentale repiasela Dormition et I'Assomption de la
Vierge qui possede 18 anges musiciens.

— l'arbre de Jessé du portail central dans lequélomve 9 rois musiciens.
Il existe d'autres représentations au portaillaigement derniedu bras nord du transept, et dans les
baies hautes du cheeur .
Le verre qui constitue les vitraux n'est plus dio, mais on peut supposer, pour I'ensemble du
programme vitré ou I'on trouve des instruments dsique, que les représentations sont proches de
celles du Xllle siécle, car ils n'ont presque p&s kestaurés a I'époque moderne, jusqu'aux
restaurations de Paul Simon a la fin du XIXe siéale cours de ces restaurations, ce dernier fait
des frottages qui seront utilisés par Henri Dersganes la guerre pour reconstituer les baies vitrées
Les vitraux qui nous concernent ne sont donc plusgihe, mais le programme iconographique est
relativement fiable.

6 CNRS Editions (1987)
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Au portail central de la fagade occidentale, legpares des voussures proviennent le plus souvent
de restaurations abusives faites entre le XVlléeeXIXe siécle : sur 76, seules 40 sont encore
d'origine. Par chance, les instruments de musiqué du XllI-XIVe siécle. Des obus ont soufflé
quelques éléments fragiles qui n'ont pas été nestansomme une harpe ou le manche d'une viéele.
On compte 12 rois musiciens dans ce portail, dantbjorité fait partie d'urbre de Jessé
L'ensemble est plutét bien conservé, et liderdifan de ces instruments ne pose pas trop de
problémes.

D'autres statues isolées, comme celles du pomailugement dernier du bras nord du transept, le
petit ange placé sous une console dans le podattal, ou encore une statue des voussures du
portail sud de la facade, sont eux aussi d'origine.

L'ensemble qui pose beaucoup de probléme est cé@nafgobuit statues placées au niveau supérieur
des contreforts de la facade occidentale. Il s@gihuit personnages assis sur les gargouilles qui
jouent divers instruments. Cet ensemble a étéswasent restauré et retouché, en particulier au
XIX¢siecle : on trouve méme un violon sur une statteyye qu'elles n‘ont plus grand rapport avec

les statues d'origine, méme si on sait qu'ellesesgmtaient des musiciens.

Identifications des instruments de musique

La majorité des représentations d'instruments dsiqua est donc d'origine, ou alors en est trées
proche. Cependant, plusieurs difficultés se préseribut de méme a nous pour l'identification de
ces instruments. Les représentations que nousoésidie sont pas forcément réalistes car les
instruments sont utilisés ici au sein d'un prograrioonographique, et ont donc pour fonction
principale de symboliser, et non pas de documenter.

La part d'instruments hauts et bas a peu prés édélehauts, 25 bas, et 8 sans identifications
claires.

Les hauts instruments sont essentiellement desetaiss trompes : certains ont un aspect massif
qui parait bien peu réaliste.

Les bas instruments sont plus diversifiés : tragdeg a archet, sept harpes, deux citoles, quatre
psaltérions, une flite et tambour. Beaucoup cosaatsdes déformations iconographiques : ainsi le
nombre de chevilles ne correspond pas toujourombre de cordes.

Il reste enfin plusieurs aérophones difficilemedentifiables : usure de la pierre, limite de
I'iconographie...

Les commentaires de l'assistance confirment la el indispensable face a de telles
représentations. Personnellement, j'insiste sfaitigu'un tel travail n'est possible qu'a la ctiodi

de résider sur place afin d'avoir acces a touttotaimentation, et en particulier a la richesse des
travaux des érudits locaux. Il me parait aussi @évidque I'ceil du luthier et sa connaissance de
I'évolution de son art permettent de percevoir agsects irréalistes, voire des restaurations non
relevées.
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Les grelots au Moyen Age
Obijets archéologiques et sonore's
parChloé Monfort
Mémoire de Master2 sous la direction de Daniel RatdMartine Clouzot
Université de Dijon

Cette recherche a été le sujet d'un article pualiés le numéro 38 de la revue
Histoire et images médiévalds juin 2011

A ma connaissance, aucun travail approfondi n'ataitmené sur ce
sujet. La recherche menée par Chloé est donc &siEnée de par son
originalité, mais aussi de par son ouverture surndenbreuses
disciplines : archéologie, musicologie, acoustiqiEgnographie,
histoire culturelle... Une occasion d'aborder ldes Rencontresun
domaine auquel je suis personnellement attachéaysage sonore
du Moyen Age.

Aprés avoir précisé le fonctionnement du grelotleedifférenciant de
celui de la clochette, puis avoir fixé les limitgs la recherche a la
période du Xlle au XVe siécle pour la France et alestours, la

présentation s'appuyait sur trois grandes parties :

* Les grelots comme objets archéologiques
Le grand nombre de grelots mis au jour montre dixersité de formes, de matieres, de
technique de fabrication... Les lieux ou ils soetrguvés permettent de deviner leur
fonction : chateaux, maisons, batiments agricdiesx sacrés, tombes... Il est cependant
nécessaire de mettre ces découvertes en relatien d@autres sources : textes,
enluminures... On se rend alors compte de la pligité des utilisations possibles
* Les grelots dans la société médiévale
La présentation ici faite ne pouvait entrer dandgéeil et se contentait de citer les
principales utilisations du grelot :
— par les nobles, dans leurs vétements et armoiries.
— associé au fou, du moins dans l'iconographie. kigen reste ambigu.
— comme attribut du pelerin.
— dans la liturgie et le mobilier religieux
— sur des animaux : chiens, bétail, chevaux ou rapace
— comme instrument de musique, ou lié a la danseharvari...
Trois principales fonctions ressortent ators
— la signalisation
— la protection
— lathérapie

* Les grelots comme objets sonores
C'est la un aspect qui a particulierement intérdsssistance. Une étude du spectre
acoustique grace a un sonagraphe montre que, coundoutes percussions, le son d’'un
grelot se définit par un choc de départ suivi dmimeuses fréquences inharmoniques. Le
son d’'un grelot est ainsi percu au-dessus de nambaetres sons, notamment les sons

Un article, synthése de ce mémoire, a été publis b numéro de juin-juillet 2011 de la reWistoire et images
médiévales
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harmoniques. De ce fait, les grelots ne pouvaiastgasser inapercus et devaient tenir une
place particuliere dans le paysage sonore.

Un échange intéressant a alors lieu, montranét&tque suscite cette idée de paysage
sonore. Catherine Ingrassia fait en particulier teraarque : elle porte fréquemment en
prestation un costume avec... 82 grelots ; aprékjgas minutes, elle n'y porte plus aucune
attention mais... peut difficilement passer inapercPour illustrer ce rbéle du grelot, elle
propose de visionner une vidéo du DVB danse médiévalgrésentant unkloresqueou le
tintement des grelots est bien présent.

La présentation s'acheve alors sur des réflexiangterrogations amenées par cette étude :
relativité du silence, « bruit des gens ».... naaissi sur les nombreuses perspectives de recherche,
notamment au niveau du paysage sonore et du sarelets.

La curieuse « flite » en os du chateau de Mayenne
parDenis Le Vraux

Cette recherche a été le sujet d'un article pualiés le numéro 40 de la revue
Histoire et images médiévalesoctobre 2011
La vidéo de cette intervention peut étre consultégepuis
http://www.ellebore.org/chalumeau.html

Musicien « routinier » bien connu en Anjou, Denis

Le Vraux est depuis peu devenu chercheur en
archéologie musicale. Point de départ a cette
vocation : un intérét, suite a la visite du musée d

chateau de Mayenne (53), pour un curieux objet
musical considéré comme une flate. Celui-ci, mis
au jour avec d'autres objets en o0s datant
probablement du Xle siecle, comporte cing trous
et est nettement coupé a une de ses extrémités.

Par ailleurs, la partie s'élargissant, trop spargge peut difficilement permettre la présence d'un
sifflet ou d'une encoche. Il est donc impossiblecdecevoir cet instrument comme une fllte. Par
contre, une anche simple idioglotte peut s'adgg@daitement a la partie coupée. L'expérimentation
sur un os de méme longueur, avec une anche fitgeige, se montre concluante. Cependant, le
décalage du cinquiéme trou devient problématigliestrument est franchement faux. Constatant
que la longueur de l'os est assez proche du tuyavseau d'umezzou€d le pavillon en corne
d'un tel instrument est alors démonté et fixé aila a I'extrémité du prototype en os. Le son de
I'instrument est alors convaincant.

De par son aspect, il peut étre mis en relatior aeetaines représentations des Xlle-Xllle siécles,
mais aussi avec des instruments connus dans derewoseals traditions, comme &ock-and-horn
écossais fait dans un os de chevreuil.

Comment appeler alors un tel instrument ? APEMUTAMpose le terme générique « muse »,
mais d'autres termes commipe chalumeau... sont envisageables. Peut-étre méme estdee la
fameusepibole souvent citée dans les traditions du Centre-auas jamais clairement identifiée ?
La présentation s'achéve par une « petite chanswaditionnelle, reprise de bon cceur par
I'assistance, oudpprenti pastouriaupeu attentif & sotroupiau, n'en retrouve qu'un os tout juste
bon a faire urchalumiau..

8 Cornemuse traditionnelle de Tunisie faisant appaie anche idioglotte.
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Le curieux aérophone de Sail-les-bains
parJeff Barbe

L'an passé, j'avais présenté une bien curieusésemiation d'un aérophone peint aux mains d'un
ange musicien, dans le chceur de I'église de Sabdans (03). Jeff Barbe avait émis I'hypothese
d'une sorte de flate globulaire, peut-étre harmamjgéalisée dans une cougourde. Nous avions
conclu en reconnaissant que seule une expérimamtpgrmettrait de vérifier la crédibilité de
l'instrument. Seul probléme : trouver une courdgetaille et a la forme adaptée

Hasard ! Jeff trouvait au printemps un cucurbitdeégrande taille, lui permettant de réaliser
I'instrument.

Celui-ci est trés léger et peut étre '
tenu entre les deux doigts, comme s

sur la représentation ; I'hypothése de 8
trous placés aux extrémités ne
semble pas possible. Un tube

d'insufflation, de méme matiére, #
permet d'émettre un son, trés doux
et grave.

En soufflant plus fort, plusieurs
harmoniques ressortent, a peine plu
audibles. Jeff émet lidée d'un
instrument « liant » dans un ensem-
ble : on ne l'entend pas... sauf s'il
arréte de jouer!

Sur la photo ci- dessus I'absence du tube d'irdigifl, cassé
malencontreusement, contraint de tenir 'instrurhenizontalement.

Restitution de trois lyres a archet
par Benjamin Margotton

Lors de la matinée consacrée a l'archéologie mesataa la lutherie des Deuxiémes Rencontres,
John Wright avait fait une passionnante présematio les instruments traditionnels de la famille
de la lyre dont les cordes étaient frottées aH&trccrwth gallois, mais ausSialharpaet jouhikko

de la Baltique. Il avait montré la relation entes ¢gnstruments et certaines représentations des XI-
Xll e siécles, ouvrant une piste a l'origine des vialaschet.

Une représentation était particulierement intémggsa celle duCodex 987de la bibliothéque de
I'abbaye de Klosterneuburg (Autriche), du Xle ®édrois lyres a archet de types différents y
apparaissent.

9 \oir le compte-rendu des Tables rondes lors des&dres 2010
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Benjamin Margotton a depuis plusieurs années egpéodomaine des lyres : il lui tenait a cceur de
présenter a Largentiere des restitutions de sdsiments.

L'étude de certains détails sur des instrumenthtimanels jouhikkg kantele..) ou des vestiges
archéologiques (lyre de Trossingen (Allemagrenteleet « gusle »retrouvées en Russie) peut
indéniablement apporter des précisions sur la tqaende fabrication. Il en faisait une rapide
présentation.

Sur I'enluminure citée, trois tailles d'instrumespgparaissent.

Pour la premiere, au centre de la représentatienjanin s'est contenté de respecter les proportions
de limage. Il pense que les ouies, tres prochesdiésses, empéchent le son de se développer :
mais la sonorité est intéressante. En faisantineganodifications, peut-étre en reprenant la table
les ouies, l'instrument gagnera sans doute engnass

Le second, a droite de la représentation, est aedgrtaille, avec une rosace en forme de croix,
qu'on trouve encore aujourd'hui sur des instrumigatktionnels d'Europe de l'est ; le cordier n' es
pas représenté. Le choix d'un cordier et d'ouidaitle réduite a été fait.

Le troisieme, tenu a I'épaule, est le seul a ptéselistinctement 3 cordes, ce qui a été repris pou
les autres.

Ces instruments, rapidement fabriqués pour étrseptés en cette matinée, ne sont que les
premieres ébauches d'une expérimentation qui desme@dre poursuivie et, Benjamin le reconnait,
il y a des choses a revoir. Néanmoins, la démditréaite sur le modéle de grande taille prouve
certaines choses :
— linstrument est parfaitement jouable.
— la sonorité est intéressante
— méme si Benjamin s'accorde a reconnaitre querlimsint manque de puissance,
I'assistance trouve qu'il y a une projection saffte, surtout en considérant la sonorité
peu adaptée de la salle.

Diverses remarques techniques sont faites surtadminterne, I'épaisseur des tables, lI'accord...
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Restitution d'une « viele en huit »
par Olivier Pont

La « viéle en huit » reste encore bien mystérieuse.

Rares ont été les reconstitutions et les expéritient !

Olivier Pont est le seul luthier en France a s'géttéressé a l'instrument. Il a par le passé @alis
deux instruments : I'un inspiré par une sculpturePdrtail royal de la cathédrale de Chartres ;
I'autre tenuwda gamba.

II résume la fonction de linstrument, toujours
présenté dans un contexte savant et intimiste. La
tenue de linstrument montre qu'il n'y a pas de
touche. Les cordes sont donc crochetées.

Le choix de travailler sur le modéle du psautier
d'York vient de sa ressemblance avec certaines
vielles a roue, en particulier des modeles hongrois

Il peut en cela se présenter comme une étape dans
I'évolution vers l'organistrum, mais aussi vers le
nyckelharpa ou la chifonie.

L'expérimentation montre qu'avec un sillet asseat hia sonorité gagne en puissance. Le jeu
simultané sur les 3 cordes est tout a fait possibles ornements sur une mélodie sont facilement
réalisables Le fait d'avoir de larges ouies ne joas sur la puissance, mais provient sans doute de
la recherche d'une certaine esthétique sonore.

Restitution de rebabs du Xlle siecle
par Giuseppe Severini

L'intervention de Giuseppe est I'occasion de mettrealeur une
autre route de circulation des instruments : cdlle la
Méditerranée. Elle permet aussi de découvrir uoadgraphie
tres peu connue en France. Ce sont les peintuseshadgpentes
de la chapelle du palais construit a Palerme marlis normands,
au XII° siecle. Ces peintures ont été réalisées par desear
arabes et sont difficilement visibles depuis le.sOIn y trouve
principalement des ouds, degarra plus petites, et des rebabs a
deux cordes, peut-étre parfois doublées. Ces mstts sont a
rapprocher des instruments bien connus du manukscliEscurial
des Cantigas de Santa Marial'intervention de Giuseppe est
I'occasion de mettre en valeur une autre routeirdealation des
instruments : celle de la Méditerranée.

Clichés :Lorenzo Daniele —Mauro Italia
Les instruments étaient probablement en bois, anectable en peau. Mais Giuseppe a tenté une
expérimentation : réaliser la caisse en terre ooéeamique. Pourquoi cette idée ? simplement par
ce que la forme des instruments fait fortement @eagl'autres objets réalisés en ces matiéres.

La comparaison est faite entre quatre rebabs pex) én argile et en céramique avec une table en
peau, et entierement en bois. Le timbre prend alesscouleurs différentes ; mais le plus intérdssan
est que les modeles en céramique a table en pealesoplus puissants. L'essai avec des cordes
doublées se montre également concluant.
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Une iconographie méconnue
parLaura de Castellet

Depuis plusieurs années, Laura de Castellet memavwail approfondi sur I'iconographie musicale
et les représentations d'instruments dans un \EBt&ine couvrant la Catalogne (y compris le
Roussillon), le pays de Valence et les Baléaredaste sujet, dans une région ou le patrimoine
médiéval est encore largement préservé et présstecaracteres originaux ! Elle envisage une
synthese de son travail dans un cadre universitaire
L | En réponse a l'intervention de Giuseppe, sa prasemts'appuie

; " sur une idée forte : si en Sicile, les princesmards n'hésitent
pas a faire appel a des artistes arabes pour tasetdifices
religieux et si des instruments typiquement aralgutmans
apparaissent dans leur décor, en Catalogne congaisdes
Carolingiens dés le Xe siecle, on privilégie desdetes
instrumentaux provenant du nord !
Présentant les sculptures et peintures de musicenslivers
édifices romans (Urgel, Ripoll...), elle en profgieur montrer
les divers aspects du travail de chercheur deinermifficultés
pour prendre des photographies, mise en relatien s textes
bibligues mettant en valeur la symbolique, maissiaasec les
sources écrites régionales.... Etudiant les dédailsieles, rotes
ou muses, elle fit apparaitre la grande proximig& aks
instruments avec ceux représentés dans l'art ralmaud de la
France, méme si certains détails sont peut-étreifgpées de
modéles vus localement.

On peut ainsi affirmer que c'est bien une vielé@ime a archet venue du nord qui est souvent
représentée, et non un rebab importé du monde-anasalman.

Tous les sujets évoqués en cette matinée attirémemtgrande quantité de questions. L'apéritif
maintenant rituel, offert par Apemutam, fut I'odoasde beaux échanges entre les intervenants et
une assistance trés intéressée.

Conféerence
Vendredi 12 ao(t 2011 — apres-midi

Les mines médievales de Largentiere

par Marie-Christine Bailly-Maitre
Directeur de recherche au CNRS - UMR 6572
Laboratoire d'Archéologie Médiévale Méditerranéenne
CNRS - Université de Provence

Présenter aux festivaliers une conférence en rappec le patrimoine de la cité qui nous accueille
était un souhait Au dela du tempsassociation organisatrice d&encontres Marie-Christine
Bailly-Maitre, qui a dirigé plusieurs campagnesfaiglles sur le site des mines de Largentiere, a
gentiment accepté de nous présenter ces recherches.

Voici les grandes idées de sa conférence, quiré atte assistance aussi nombreuse et attentive que
lors des tables rondes consacrées a la musique.
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Le Moyen Age est un temps de forte expansion déapbigue, économique : les techniques
connaissent des évolutions décisives. Pour répandedesoins nouveaux, alors que la monnaie en
France est le denier d’argent, les seigneurs laicgcclésiastiques engagent des recherches
systématiques pour trouver et exploiter des gist&snel® minerais argentiferes. L'Ardeche
médiévale participe a la production du métal blanc.

Le district de Largentiere est en activité au diecle, peut-étre avant. Les mines sont réparties s
plusieurs communes : Largentiere, Chassiers, Mahffauriers. Le territoire minier est strictement
encadré par des chateaux et I'étude des archivagengue la possession des mines a engendré des
conflits entre grands seigneurs. A Largentiergetssion est vive entre I'évéque de Viviers et les
représentants du Comte de Toulouse. C'est le praqid'emporte : pour bien montrer sa pleine
possession des lieux, source de sa richesset @¢dastruire son chateau au-dessus des mines ety
réside. Jusqu'a la révolution francaise, il estdes seigneurs les plus puissants de la vallée du
Rhoéne.

L'archéologie apporte des informations inédites laulocalisation des chantiers médiévaux et sur
les techniques employées par les mineurs pouriexti@ précieux métal. Celles-ci, périlleuses,
sont expliquées et illustrées par des photogragisss lors des fouilles.

L'exploitation de I'argent au Moyen Age a eu unietémportance que des villes ont été créées
directement sur les chantiers d’abattage et doileemtnom a cette activité stratégique. C’est ke ca
de Largentiére. L'importance prise par la cité aaydh Age et a I'époque moderne, la richesse de
son seigneur-évéque, repose sur cette richessdmgs-sol..

Du manuscrit a la scene,
de la scene aux réseaux socio-economiques :

un « monde » de la musique mediévale ?

Samedi 13 aodt 2011 — matin
Table ronde animée par Rachel Méegens
Doctorante a l'université d’'Evry

Rares sont les occasions pour les divers « actewancernés par les musiques médiévales
d'échanger sur certains aspects socio-économigudsuy sont propres. Interprétes, organisateurs,
musicologues, luthiers... ou simples mélomanes @aigbien sdr a l'occasion certains aspects de
ce vaste sujet ; mais le plus souvent sans ariyeendre un recul indispensable, souvent par faute
de temps. Certes, ces dernieres années, le sagtoRigrre Francois a développé une réflexion sur
le monde de la musique ancietthdl y aborde les conditions sociales et écononsgthe succes
sans précédent de la diffusion de la musique baratgpuis quelques décennies. Or, les divers
acteurs concernés par les musiques du Moyen Age metrouvent que trés peu dans ces analyses
qui s'appuient sur des ensembles et structuresuraihai bien établies, soutenues par un large
public.

Profitant de la présence a Largentiere de persi@saeprésentatives du « monde » de la musique
médiévale, I'occasion était belle d'entamer urodia¢ sur ce theme. Pour animer cet échange, nous
avons fait appel a Rachel Méegens, doctorantendvBsité d'Evry, qui met cette problématique au
cceur de sa recherche

10 Voir particulierement : Le monde de la musiquei@me : Sociologie économique d'une innovatiohégjue
Economica - 2005

11 \oir en particulier :

http://www.univ-
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Il avait été décidé avec Rachel de partager lan@atén trois parties :
— 1 - Du manuscrit & la scéne : médiation et sécaaoin
— 2 - Renouveler les approches de la scene
— 3 -Un «monde » de la musique médiévale ?

La premiere partie s'appuie sur une idée simple : comment transmetteemusique avant tout
issue d'une tradition orale, mais parvenue a ntirega sa notation ; une musique liée a un certain
contexte : liturgique, courtois... mais qui egpatd'hui diffusée en un contexte alors inconne : |
concert. Donc de faire passer la musique d'unesi@sfolu dans le notre. Et c'est bien en celagu'il

a sécularisation ; sécularisation du sacré vepsdfane, mais aussi du profane vers le profane Cel
pose alors la question de I'ceuvre, la questiofirderpréte et aussi la question de I'espace de jeu
La problématique est donc de partir d'une musigee contextualisée et de la transmettre dans le
cadre spécifique du spectacle de notre espace-temps

Rachel propose une réflexion sur ce texte :
Les compositeurs médiévaux attendaient rarementeguemusique sacrée soit écoutée pour elle-
méme. lIs la concevaient pour accompagner les cesvil’église — événements a la signification
solennelle pour les fideles médiévaux, mais nom [@public des concerts modernes. En plus de
cela, ils y placaient des textes de peu d'attraitde peu de signification pour la plupart des
auditeurs modernes. Pour ces raisons, leur musggead difficilement place dans la salle de
concert moderne.

Bernard D. Sherman

Puis celle-ci :
« Lorsqu’un homme de notre siecle affronte une eedurXlléme siecle, la durée qui les sépare
I'un de l'autre dénature jusqu’a I'effacer la relah qui, ordinairement, s’établit entre I'auteur let
lecteur par la médiation du texte : c’est a peinkos peut parler encore de relation. »
Paul Zumthor
Essai de poétiqgue médiévalearis, Seuil, 1972,

Pour Rachel, il s'agit donc avant tout du passage abrps parlanta un autre, qui dessine une
dynamique de sécularisation : processus du paskatjaspect souvent ecclésiastique a un aspect
laic courant. Donc de faire entrer une musiqueesdnalisée propre a un siecle dans notre siecle.
Cela souleve de nombreuses questions :

— [l'ceuvre en soi

— linterpréte, qui doit trouver un modele de « cqupdant » de notre temps.

— l'espace de jeu

Il faut donc repenser 'ceuvre afin de la faire passnotre espace-temps. L'interprete devient un
vecteur pour la sécularisation : les musiciens elgivlonc concevoir un modele derps parlant
pour dire le Moyen Age aujourd'hui.

Le Moyen Age nous donne plusieurs modéles de quapants :

— le chantre : support pour une parole religieusgli..le dépasse, mais qu'il ne doit pas
s'approprier. C'est donc le contraire de la dénearabtuelle de linterprete qui
s'approprie une musique et lui apporte sa spééifici

— les trouveres et les troubadours, qui déja créantinivers imaginaire avec plus ou
moins de réalisme et annoncent la création d'ure@au d'univers » par le spectacle...

evry.fr/fr/recherche/les_laboratoires/rasm_recherelts_spectacle_musique/l_ingenierie_artistiqoé.ht
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L'interpréte actuel va lui se situer par rappomirée formation, une tradition, et s'approprier la
musique en lui apportant sa spécificité, sa sdisison émotion... Mais le public va aussi recevo
cette musique en fonction de ses habitudes d'écoute
L'interpréte remplit le plus souvent ce role de ratedir. Mais les musiques mediévales nécessitent
souvent un discours complémentaire. La questiox slurmédiateur » se pose alors :

— est-il indispensable ?

— Quelles formes peut-il prendre?

La deuxiéme partie s'appuyait sur des photographies et des vidésepiors de spectacles,
particulierement a Largentiére, les deux annéesépentes. Les interventions ont été nombreuses,
venant d'interpretes directement concernés, mas dihabitués de spectacles.

Rachel proposait quatre approches :
— le récital classique
— le récital devient spectacle
— la musique est mise en scene
— les autres médias

A — le récital classique : hérité du monde de Iasioue classique. Le costume et la tenue en
scene « figent » souvent I'expression musicaleégligent la « médiation ». De plus, le liEglise
ou se tiennent beaucoup de ces concerts, atticertain nombre de réticences.

B — le récital classique s'anime parfois, du faijppgrsonnalités a l'interprétation expressive :
investissement dans le chant, jeu instrumentaitapelaire...

Alla francesca — Largentiere 2009

Il peut prendre une autre dimension par sa présemtsur scene. Plusieurs cas sont évoqués :
— Celui du concert en costume, comme le profpdseenversaguel que soit I'endroit.

Musée de Cluny Centre culturel Librairie
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— Celui du conte ou de la lecture intégrant la musiques spectacles « Peyronelle » par
Evelyne moser sont évoqués.

— Celui de la « visite acoustique »d'un lieu patrimmbproposé par exemple plsliora Vocis

C — La musique mise en scene
) LesRencontres de Largentiesy étaient investies en 2009 en présentant leapec
LE RALE DES DOUVE®our récitant, solistes, ensemble instrumenteheéur.

Mais d'autres expériences sont citées comme adles

— l'ensembldPercevalet les danseurs d@assa Toscana

— l'ensembld.'Escarboucle « De mon cceur sort mon ame »
Carine Moretton, directrice de l'ensemble, précsse démarche, mélant costumes, lumieres,
projections... et musique
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— L'ensembleDiabolus in musica dans son spectaclBose tres belemélant vidéo,
photographie et retraitement multimédia d’iconogiap médiévales

— L'ensemble Obsidienne, lors dedtes de I'Anga Sens.
Le spectacle, apportant humour et fantaisie,
déborde alors le « cadre médiéval » et s'ouvtaudrds musiques.

— Le spectacle CESENA, présenté a Avignon quelquessj@uparavant, mélant la
chorégraphie avant-gardiste d'Anna-Teresa De Kemken et les sonoritésAds
subtilior de I'ensembl&raindelavoix

— La création chorégraphiqu&Ol de Sidi Larbi Cherkaoui, s'appuyant elle sur
I'interprétation de piéces duecentopar I'ensembl€apilla flamenca
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Applaudissements ! Critigues amusées ! Une disoasstéressante en débouche d'ou ressort :
— le baroque le fait bien...
— pourquoi la musique médiévale ?
— pourquoi pas ?

D - D'autres supports !
Le DVD-Vidéo a encore peu intéresse les musiqualiéuales.....
On peut néanmoins citer :
— les Dvd Them'Axe aux Editions Lugivine
— le Dvd « MOTET » de Mora Vocis

Et l'assistance reconnait son peu d'informatiorcas réalisations..
On rappelle I'existence du visiblement trop mécoarRerceval le Gallois » d'Eric Rohmer, sorti en
1978, ou les musiques médiévales sont omniprésdrgeiait de rappeler que Fabrice Luccini ne
chante pas... rassure ; celui qu'Arielle Dombasibante... intrigue !

La projection des deux clips de I'ensemble Obsidiesur leCantigas de Santa Maria'attire que
des réactions positives.

Faute de tempga troisiéme partie a eté a peine abordée.

L'idée était, dans un premier temps, de définikumonde de la musique médiévale », au sens de :
« réseau de tous ceux dont les activités, coordmngéice a une connaissance commune des
moyens conventionnels de travail, concourent addyxtion des ceuvres qui font précisément la
notoriété du monde de I'art»

donc de mettre en valeur les acteurs, les dynamigadin d'évaluer si un « méta-réseau » existait.

Les sujets de I'organisation de spectacles, puiswat®-production discographique étaient évoquées
a travers les exemples de TrobaVpse Flor enversg d'Obsidienn® ou delLa danse médiévale

Une rapide présentation dRortail-web des musiques médiévélanontrait que des moyens de
mutualisation et qu'une meilleure information goossibles.

12Howard S. Becker, Les mondes de l'art, Paris, FhyE388

13 Label indépendant créé pour diffuser la musicgeettbubadours
http://www.art-troubadours.com/pages/PagesTrobaddida/trobavoxdisco.html

14 Lensembld-lor enversaauto-produit intégralement ses enregistrements

15 Obsidienne auto-produit ses enregistrementsraméges réalisations associatives
16 Http://www.musique-medievales.eu
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Les interventions montraient que « produire, se pragwsfauto-produire » dans un contexte écono-
mique difficile et ou de nouveaux moyens de diffmss'imposent était au cceur des préoccupations
des interprétes et mériterait un matinée entiére.

Mais visiblement, la notion de « monde de la musiguédiévale », distincte d'un hypothétique
monde de la musique ancienne, est encore bien @sprgour beaucoup...

La Basse dansau Moyen Age

Samedi 13 aolt 2011 — apres-midi
Table ronde animée paiLa danse meédiévale

Animée par I'équipe dea Danse médiévaleette table ronde se donnait trois objectifs :
— présenter les différentes sources permettant dlabtesBasses dansatepuis le XIVe
siecle.
— montrer la démarche de reconstruction des difféeemtaniéres de danser
— mettre en valeur I'évolution des pas et des formes

Du fait de soucis liés a l'accident de véhiculendles animateurs, le déroulement de I'apres-midi a
été quelque peu perturbé et les démonstrations pLo@tre menées correctement.

De plus, il est vite apparu qu'un certain malenterésidait dans la dénomination Basse danse

Le XVsiecle est une période charniere qui voit la &8 dratiques médiévales de la danse de cour
et annonce les formes qu'elles prendront a laiBsarece. Les cultures s'interpénétrent alors et la
méme désignation est reprise pour désigner deseslams different selon les endroits et les
moments. Au XV siecle, les traités écrits se recoupent ; ilscb@tetudiés en profondeur de longue
date. LaBasse dansg est clairement définie et laisse moins de placene certaine liberté
d'improvisation.

De ce fait, une certaine incompréhension s'estiétab

Catherine Ingrassia présentait une approche médi@ia la perfection n'est pas forcement la
priorité et ou une grande place est laissée arwigation.

Christophe Deslignes insistait sur la relation awac musique de drs subtilior : un art
aristocratique par excellence.

Certains spécialistes de la danse du XVle sieclstarent plus sur la notion de "beau et bien fait”,
primordiale au XVle siécle. Néanmoins, certaindsrirentions et démonstrations prouvérent que
des proximités existaient dans les approches.
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